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Comparacion entre
algunos materiales
y técnicas de
reintegracion

E. de Witte,
R. Guislain-Wittermann,
L. Masschelein-Kleiner

Traduccion: M2 José Gonzalez Lopez

Jefe del Departamento de Tratamiento del IAPH

as técnicas de reintegraciéon son muy

diversas y variadas seguin la experiencia

y las preferencias del restaurador. A no-
sotros nos parece Util efectuar una comparacién
sistemdtica de los diferentes materiales y sus apli-
caciones, a fin de poner en evidencia las ventajas
e inconvenientes de cada una de las técnicas to-
madas en consideracién.

Los restauradores del Instituto han descrito los
procedimientos que utilizan afiadiendo sus obser-
vaciones sobre el comportamiento de los mate-
riales durante su aplicacidn y el efecto pictérico
obtenido. Los laboratorios han completado estos
datos con informaciones fisicas y quimicas. El cua-
dro que se adjunta es el resultado de esta con-
frontacién interdisciplinar

La acuarela (o "gouache") presenta dos grandes
ventajas, permanecer completamente soluble en
agua y no amarillear, pero hay que tener en cuen-
ta su falta de flexibilidad y su sensibilidad a los
hongos!'. La acuarela, por su rdpido secado, exige
una aplicacién por trazos pequefios (por ejemplo
el "trateggio") o puntos, esto impide la imitacidn
perfecta de una escritura pictdrica dada. Aplicada
como base, permite reducir el empleo de agluti-
nantes resinosos u oleosos.

La técnica del temple-dleo segin A. Phillipot? con-
serva un aspecto muy bello, también después de 30
afios. Presenta sin embargo una tendencia al aclara-
miento. Contrariamente a la acuarela, el temple-
dleo permite imitar la escritura pictérica del origi-
nal. Esta técnica muy sofisticada demanda mucho
tiempo, una gran habilidad, y también, la superposi-
cién de materiales heterogéneos (pulido al dleo,
temple, fijativo, segundo pulido al dleo, veladura al
dleo, barniz). La reintegracidn se vuelve insoluble,
lo que excluye su aplicacién en la preparacién origi-
nal, desgastes, etc.

La utilizacién de resinas terpénicas es poco reco-
mendable visto su amarilleamiento, su tendencia a
la insolubilizacidn y sus propiedades mecanicas muy
mediocres.

Las resinas policiclohexanonas presentan los mis-
mos inconvenientes.

El acetato de polivinilo es una resina muy estable
que puede ser utilizada en solucién en disolventes
poco téxicos. La volatibilidad de estos Ultimos debe
responder a las exigencias de manipulacién y de vi-
sibilidad. La aplicacidn es fécil, pero es necesario te-
ner cuidado en escoger un tipo de resina que no
retenga el polvo a temperatura ambiente3.

Entre las resinas acrilicas, el B72 es el mds reco-
mendable, visto su gran estabilidad* y su solubilidad
en una mezcla de etanol+diacetonalcohol.

Las dispersiones acrilicas seducen por su facil mani-
pulacién, tan bien en veladuras, como en capa cu-
briente. Permiten la superposicién rdpida gracias a
su pronto secado. Los productos comerciales pre-
sentan frecuentemente un defecto de estabilidad
debido al empleo de malos colorantes®. Un estudio
mds profundo estd actualmente en curso.

El presente articulo es la version castellana del aparecido en la revista Bulletin de [I'Institut Royal du
Patrimoine artistique (IRPA), vol. XVIIl, aios 1980-81 (pp. 36-40). Agradecemos al Institut Royal du
Patrimoine artistique de Bruselas la colaboracion prestada.
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En conclusién, si excluimos de el conjunto de
caracteristicas observadas que tienen la ventaja
de efectuar el retoque de base con la ayuda de
un aglutinante acuoso, y dado la resistencia de
este tipo de aglutinantes a los disolventes orgd-
nicos en caso de un ulterior desbarnizado. En el
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estado actual de las investigaciones, es la acua-
rela la que se impone por la estabilidad de sus
colores y su solubilidad asegurada, también des-
pués de envejecimiento. El acabado puede efec-
tuarse ya sea al acetato de polivinilo, ya sea con
resinas acrilicas.

Modos de integracion y estructura de la reintegracion

I. L. Masschelein-Kleiner, Liants, vernis
et adhésifs anciens (Institut royal du
Patrimoine artistique, Cours de
conservation, | Bruxelles, IRPA,
1978.

2. A. et P Plilippot, Réflexions sur quel-
ques problémes esthétiques et tech-
niques de la retouche, dans ce
Bulletin, Ill, 1960, p. 163-172.

3. B. Rabin, A poly(vinylacetate) heat
seal adhesive for lining, dans
Conservation of paitings and the
Graphics Art, Lissabon Congress
1972, p. 631-635.

4. R. L Feller, Standards in the evalua-
tion of thermoplastic resins, dans
ICOM Committee for
Conservaation, 5th Triennnial
Meeting, Zagreb 1978, 78/16/4.

5. M. Stefanaggi, B. Callede, Etude
colorimétrique du vieillissement des
couleurs utilisées en restauration,
dans Comité pour la conservation
de I'COM, 5e Réunion triennale,
Zagreb 1978, 78/201; T. Pamer,
Analysis of pigments in acrylic
paints, dans International
Symposium on the Conservation of
Contemporary Art, Ottawa, July
1980, Abstracts, p. 6.

6 El cuadro sindptico ha sido estableci-
do a partir de las observaciones y
de los ensayos debidos respectiva-
mente a: Peter Eyskens (dispersio-
nes acrilicas), Denise Fallon ( polyci-
clohexanonas), Nicole Goetghebeur
(temple y acetato de polivinilo),
Regine Guislain-Wittermann (resinas
acrilicas), por parte de los talleres;
Eddy De Witte (materiales sintéti-
cos) y Lilianne Masschelein-Kleiner
(materiales naturales), por parte de
los laboratorios.
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Acuarela

|. Barniz con brocha o pistola, después de reintegrar los
desgastes a la acuarela; dando la profundidad a los colo-
res y servir de capa aislante.

2. Estuco al carbonato o sulfato de calcio + cola animal. El
aislamiento previo por parte del barniz impide al estuco
penetrar en las craqueladuras y protege la reintegracion
de los desgastes.

3. Reintegracidn a la acuarela, aplicada directamente sobre el
estuco para asegurar una buena adherencia. La reintegra-
cion puede ser integrada a la primera en base a los valores
de los tonos circundantes o al barniz.

4. Barniz con brocha o a pistola.

5. (Si'es necesario). Reintegracién de ajuste a la resina del
barniz y barniz a pistola.

Temple-6leo Philippot
|. Estuco al carbonato de calcio + cola animal.

2. Pulido de toda la superficie con aceite de lino + secativo,
para reducir la absorcién del estuco.

3. Reintegracién al temple, en un tono mds claro que el ori-
ginal.

4. Fijativo como aislante, después de un mes de secado.

5. Pulido de toda la superficie con aceite de lino + secativo,
como aislante.

6. Veladura de ajuste.
7. Barniz con brocha (o pistola).

Resinas terpenicas o policyclohexanonas

I. Estuco (al carbonato de calcio + cola animal, al carbona-
to de calcio + cera, al sulfato de calcio + cola animal...,
seglin conveniencia).

2. Barniz con brocha o con pistola; dando la profundidad a
los colores v sirve de capa aislante.

3. Reintegracién a la resina terpénica o a la resina de polyci-
clohexanona.

4. Barniz obligatoriamente con pistola.

Acetatos de polivinilo, resinas acrilicas y dispersiones

acrilicas

|. Estuco (segin conveniencia).

2. Barniz con brocha o con pistola; funcidn dptica v aislante.

3. Reintegracidn al acetato de polivinilo, a la resina o a la
dispersion acrilica.

4. Barniz con brocha o con pistola.
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