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En el crisol de la Modernidad, donde las fronteras entre
lo tangible y lo etéreo se desdibujan, el patrimonio musi-
cal emerge como un testimonio vivo de la capacidad
humana para trascender el tiempo. En el contexto espa-
fiol, cuna de un legado sonoro que abarca desde los
cantos mozarabes hasta el flamenco que resuena en
las tabernas de Triana, la tecnologia se erige no solo
como custodio de esta herencia, sino como un artifice
gue la transfigura, redefiniendo su esencia y su alcance.
Lejos de ser un mero instrumento de conservacion, la
tecnologia —con su voragine de innovaciones— recon-
textualiza la musica, proyectandola hacia un horizonte
universal donde la tradicién dialoga con la vanguardia.
Este ensayo, impregnado de un fervor por la innova-
cién que rechaza las reticencias conservadoras, explora
como los avances tecnolégicos, desde la digitalizacion
hasta la inteligencia artificial, no solo salvaguardan el
legado musical espafiol, sino que lo metamorfosean,
dando lugar a nuevas formas de creacion y recepcion
gue desafian las categorias heredadas.

Antoine Leroy: Didlogo automatico (2011). Erg (Ecole de Recherche
Graphique), Bruselas | foto Marc Wathieu

La musica, en su esencia, es un arte efimero, conde-
nado a desvanecerse en el instante de su ejecucion
salvo que un soporte material la ancle al tiempo. En
Espafia, la fragilidad de los soportes historicos —desde
los manuscritos de los cancioneros de Palacio y Upsala
hasta las grabaciones en cilindros de cera de princi-
pios del siglo XX— ha puesto en riesgo joyas invalua-
bles de nuestro patrimonio musical. La digitalizacion,
sin embargo, ha irrumpido como un baluarte contra esta
caducidad. Archivos sonoros, como los custodiados por
la Biblioteca Nacional de Espafia, han sido trasladados
a formatos digitales mediante técnicas de restauracion
acustica que emplean algoritmos de reduccion de ruido y
analisis espectral (Lépez-Lorenzo 2020). Una grabacion
de 1920 de la cantaora La Nifia de los Peines, por ejem-
plo, puede hoy resonar con una claridad que trasciende
las limitaciones de su soporte original, permitiendo que
su voz, impregnada de la jondura andaluza, alcance a
oyentes de latitudes distantes. Sin embargo, esta pre-
servacion no es un acto neutro: al despojar a la musica

Jean-Francois Roversi, exposicion Lambda, galleria Transformers, Bruselas.
Encuentro con estudiantes del Erg | foto Marc Wathieu
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Fondo de musica en la biblioteca de la Fundacién Juan March

de su materialidad fisica —el crujido del vinilo, la textura
del pergamino—, la tecnologia introduce una mediacion
gue altera la experiencia estética, transformando la his-
toricidad de la obra en una presencia atemporal que,
aunque fascinante, cuestiona la nocién misma de auten-
ticidad (Lischer-Katz 2016).

Este proceso de custodia digital, lejos de ser un fin en si
mismo, se entrelaza con una dimension creativa que la
tecnologia potencia con una audacia sin precedentes.
La inteligencia artificial, en particular, se revela como un
orfebre sonoro capaz de dialogar con el pasado mientras
forja el futuro. En el @&mbito espafiol, proyectos como los
desarrollados por el Instituto Complutense de Ciencias
Musicales (ICCMU) han explorado el uso de herramien-
tas digitales para analizar partituras de autores como
Mozart, Bach, Gluck, Myslivecek o Porpora, permitiendo
la reconstruccion de fragmentos perdidos o la genera-
cion de variaciones que respetan la graméatica polifénica
de cada época (ICCMU 2024). Mas alla de la mimesis,
la 1A trasciende la mera imitacion para proponer fusio-
nes audaces: un algoritmo entrenado en el corpus del
flamenco podria generar una solea que, aunque anclada
en los giros melddicos tradicionales, incorpora armonias
disonantes inspiradas en el jazz contemporaneo (Kroher
et al. 2015). Esta capacidad de la IA para entrelazar lo
vernacular con lo universal no es una afrenta al patrimo-
nio, como podrian arguir los puristas, sino un testimonio
de su vitalidad, un recordatorio de que la musica espa-

Colecciones de la Biblioteca Digital Hispanica (BNE), entre otras, musicales

flola —desde asintiendo al espiritu de las cantigas de
Alfonso X hasta las saetas de Semana Santa— ha sido
siempre un crisol de influencias en constante evolucion
(Mehta, Chauhan y Choudhury 2024).

La tecnologia, en su afan transformador, no solo pre-
serva y crea, sino que reconfigura las formas en que el
patrimonio musical es consumido. Las plataformas de
streaming, como Spotify, han democratizado el acceso
a la musica espafiola, permitiendo que un villancico del
siglo XVI o una grabacion de Camaroén de la Isla alcan-
cen audiencias globales. Esta ubicuidad, sin embargo,
plantea un desafio: la muasica, desprendida de su con-
texto cultural, corre el riesgo de ser reducida a un pro-
ducto deshistorizado, consumido en la fugacidad de una
lista de reproduccion. Frente a esta amenaza, la tecno-
logia ofrece soluciones ingeniosas. Aplicaciones de rea-
lidad aumentada, por ejemplo, permiten a los oyentes
explorar el contexto histérico de una obra —visualizando,
por ejemplo, el monasterio de Montserrat mientras se
escucha un motete de Victoria—, enriqueciendo la expe-
riencia con una capa de significado que trasciende lo
meramente auditivo (Patias et al. 2023). Asimismo, pla-
taformas como el Archivo Digital de la Fundacién Juan
March proporcionan acceso gratuito a documentos his-
téricos, permitiendo a masicos y académicos interactuar
directamente con el texto musical, un acto que reafirma
la conexion con el legado (Biblioteca Fundacion Juan
March 2025).
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La historia de la musica espafiola estd marcada por
momentos de ruptura y sintesis, desde la fusion de
influencias arabes, sefardies y cristianas en la Edad
Media hasta la explosion global del flamenco en el siglo
XX. La tecnologia, en este sentido, no es una fuerza
exogena que amenaza la tradicion, sino un capitulo mas
en esta narrativa de transformacién. La resistencia a
la innovacién, tan comun entre quienes ven en la tec-
nologia una profanacion del arte, ignora que la musica
misma es un producto de la inventiva humana, siempre
en didlogo con las herramientas de su tiempo. El ladd
renacentista, la guitarra flamenca, el gramofono: cada
uno de estos avances fue, en su momento, una revolu-
cion tecnoldgica que redefinio el paisaje sonoro.

En dltima instancia, el legado musical espafiol, con su
riquezay diversidad, encuentra en la tecnologia un aliado
gue asegura su pervivencia mientras lo impulsa hacia
nuevos horizontes. La digitalizacion, la inteligencia arti-
ficial y las plataformas de difusion no son meras herra-
mientas, sino agentes de una metamorfosis que respeta
el pasado al tiempo que abraza el futuro. Rechazar esta
transformaciéon, como hacen quienes se aferran a una
nocion rigida de autenticidad, es negar la esencia misma
de la musica: un arte que, como el rio de Heraclito, fluye
incesantemente, moldeado por las corrientes de su
tiempo. En este didlogo perpetuo entre lo antiguo y lo
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nuevo, el canto espafiol -y, por extensién, el universal—
se revela inextinguible, un eco que resuena en la eterni-
dad gracias a la audacia de la tecnologia.
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