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Las practicas musicales y dancisticas, tanto tradicio-
nales como contemporaneas, declaradas patrimo-
nio cultural inmaterial (UNESCO 2003) fomentan en
los habitantes un sentimiento de pertenencia colectiva
y arraigo cultural por su lugar (Horta 2022). Estas se
adaptan constantemente a partir de la comunidad que
las recrea, conoce y valora. En su mayoria, dichos even-
tos efimeros se desarrollan en los espacios publicos de
las ciudades, donde destacan y protegen su valor social
y promueven la diversidad cultural en un contexto de
globalizacion (Sevilla Herrera 2024). El caracter priva-
tivo de los conciertos ejecutados en auditorios y teatros
evoluciona y aparecen nuevas propuestas en lugares no
convencionales a la intemperie que incentivan la partici-
pacion ciudadana y generan experiencias inmersivas y
sorpresivas en los viandantes a través del movimiento y
la escucha (Barber 2002). Asi, algunos artistas sonoros
del siglo XX como John Cage y R. Murray Schafer con-
vierten a los ciudadanos en actores de sus intervencio-
nes (Sanchez-Verda 2017), transformando el sentido del
lugar y generando vinculos entre ellos.

La vitalidad que presenta este patrimonio musical y dan-
cistico, al ser recreado por diversos grupos culturales
gue lo transmiten generacion tras generacion, garantiza
su mantenimiento y lo posiciona como fuente de creati-
vidad e identidad (Sevilla Herrera 2024). Sin embargo,
las transformaciones en los modos de vida, los avances
tecnoldgicos y la regularizacion excesiva de las manifes-
taciones culturales amenazan el patrimonio inmaterial
de las ciudades, por lo que se hace necesaria su sal-
vaguardia mediante métodos que promuevan la diversi-
dad intercultural y del mismo modo protejan su esencia
(Gabardén de la Banda 2016). En esta linea, Lloreng
Barber, artista sonoro y compositor valenciano, que

tiene como referentes a Cage y Schafer, revoluciona las
ciudades con sus conciertos desarrollados en el espacio
publico. El intérprete plantea una estrategia global extra-
polable a varios contextos. Con un elemento tradicional,
la campana, desarrolla su técnica interpretativa propia y
evoluciona su concepto, permitiendo al individuo identi-
ficarse con su comunidad y recuperar su memoria, a la
vez que improvisa y resignifica su medio fisico y emocio-
nal. Asi, a través de un instrumento identitario mantiene
la esencia cultural y social del lugar, que cada individuo
asocia a sus origenes y a su propia experiencia. Por ello,
en sus propuestas la participacion ciudadana es indis-
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pensable para proteger, difundir y valorar un patrimonio
concebido en los espacios colectivos (Barber 2002).

Este musico inaugura en Barcelona la ediciéon de 2025
de Extramurs, un proyecto anual del Museo Tapies que
ensalza la ciudad como lugar de encuentro, intervencién
y creacion y que concibe los muros del espacio publico
como elementos que recogen de forma simbdlica las
experiencias de los individuos. Asi, con su campanario
movil, junto con diversos instrumentos y musicos loca-
les del Conservatori Municipal de Musica de Barcelona
y de la Escola Superior de Musica de Catalunya, Barber
presenta el concierto colectivo L'espai alliberat en los
jardines de Rubid i Lluch. Esta composicién caracteri-
zada por el sonido de sus campanas nos introduce en
el proyecto Transitar La Quema de la artista Elena del
Rivero, centrada en la reflexion colectiva de las estructu-
ras sociales, la memoria y los componentes que definen
la ciudad contemporanea (Grec 2025). Una colabora-
cion con Festival Grec y los estudiantes de EINA Centre
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Universitari de Disseny i Art de Barcelona, ensalzada
mediante un concierto singular que reivindica la cultura
en el espacio publico y el didlogo entre sus habitantes.

Los Conciertos de Ciudades de Barber, realizados en
varios contextos geograficos, reactivan los espacios publi-
cos mediante el auge de una musica “acusmatica”, pro-
ducida desde lugares aparentemente ocultos como los
campanarios, y plurifocal, compuesta por varias fuentes
sonoras simultaneas (Barber 2002). Esta produccién crea
una atmosfera que envuelve a los individuos que explo-
ran el entorno. Sus intervenciones dependen de la con-
figuracion espacial de la ciudad, mediante recorridos a
modo de danza provocados por una musica fragmentada
en calles, plazas, muros, esquinas, terrazas, miradores,
cubiertas, balcones, campanarios y diversos espacios que
constituyen la trama urbana. Asi definiéndose a si mismo
como “propositor”, considera a los individuos creadores
e intérpretes de sus composiciones musicales, capaces
de improvisar y generar su propia interpretacién de la ciu-

Lloreng Barber, musicos locales y espectadores en el concierto colectivo L espai alliberat en los jardines de Rubid i Lluch (Barcelona), 2025 | fotos Candela Lopez-Ortega

DEBATE | revista PH Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico n.° 116 octubre 2025 pp. 326-328



_a debate Dialogo intercultural y resignificacion del patrimonio musical y dancistico

| coordinan Inés Monreal-Guerrero, Pedro Pablo Camara Toldos

dad basandose en su percepcion del espacio, al caminar
y escuchar (Gil 2021). En sus conciertos, muasica, danza
y arquitectura se entrelazan, logrando el movimiento de
artistas y espectadores (Sanchez-Verdu 2017) a través
de una mausica que los vincula con su ciudad.

En Espafia el toque manual de campanas estd decla-
rado patrimonio cultural inmaterial (UNESCO 2022) y
constituye un sonido identitario de nuestra cultura. A par-
tir de la comprensién de la esencia de este instrumento,
Barber modifica su concepcion tradicional y crea nuevas
formas de manifestacion sensible (Sevilla Herrera 2024).
Para ello en cada obra define y estudia el entorno, con-
trola la posicion, el nimero de instrumentos y la emision
del sonido, mediante partituras que reflejan la huella que
deja el concierto en el espacio publico. Sin embargo, el
caracter efimero de sus intervenciones, al desarrollarse
al aire libre y ser reproducidas por los habitantes de la
ciudad, provoca que cada concierto sea una experien-
cia Unica e irrepetible (Gil 2021). Una experiencia inmer-
siva que incentiva el sentimiento de pertenencia al lugar
y que configura una escucha individual y colectiva que
perdura en la memoria de los individuos (Barber 2002).

La simultaneidad de campanas en sus conciertos con-
vierte la ciudad en escenario e instrumento al mismo
tiempo; revitaliza sus espacios publicos y les otorga
un caracter ludico y colectivo, donde los individuos se
reconocen, generan un intercambio de conocimientos
y renuevan su patrimonio. La campana, elemento uni-
ficador y sefia de identidad del artista, que relaciona lo
contemporaneo y lo tradicional (Sevilla Herrera 2024),
fomenta la diversidad cultural sin homogeneizar estas
manifestaciones, ya que cada concierto refleja la esen-
cia local, dependiendo del contexto y de sus habitantes
(Gil 2021). En este sentido, la participacion e implicacion
publica de una sociedad cambiante con musicos loca-
les y personas no especializadas (Barber 2002) que las
recrean y resignifican defiende su continuidad, asi como
su registro e identificacién (Gabardén de la Banda 2016).
Por ello es relevante que intérpretes, espectadores y
artefactos sonoros, como el campanario mévil en los
conciertos de Barber, transformen el patrimonio musical

y dancistico gracias a nuevas expresiones inmateriales
e inmersivas que fomentan el deseo de ejecucion, trans-
misién, preservacion y difusién, destacando su vitalidad
y manteniendo su autenticidad (Sevilla Herrera 2024).
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