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música y la danza no solo conservan memorias colec-
tivas, sino que funcionan como instrumentos de inno-
vación y negociación identitaria, articulando memoria, 
creatividad y participación social.

El concepto de hibridez cultural (García Canclini 1999) 
permite comprender que las identidades y las prácticas 
artísticas se producen mediante un entrecruzamiento 
constante de tradiciones, influencias externas y reinter-
pretaciones locales. Este enfoque dialoga con la noción 
de “cosmopolitismo cultural” de Hannerz (1996), quien 
describe cómo la circulación de expresiones culturales 
genera la necesidad de aprender a moverse entre dis-
tintos sistemas simbólicos sin perder identidad. Tanto la 
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Introducción
La transformación de las expresiones culturales en 
música y danza constituye un proceso fundamental para 
comprender cómo los patrimonios inmateriales se man-
tienen vivos en contextos históricos, sociales y tecnoló-
gicos cambiantes. Lejos de ser un legado estático, este 
patrimonio musical y dancístico se construye continua-
mente mediante la interacción entre comunidades, intér-
pretes, coreógrafos y públicos, generando significados 
compartidos que reflejan dinámicas culturales comple-
jas. La globalización y los flujos transnacionales han 
intensificado estos procesos, dando lugar a formas híbri-
das de expresión que desafían concepciones tradicio-
nales de autenticidad y pertenencia. En este marco, la 

Guitarrista flamenca Noa Drezner | foto Tastwo Dulzainero, Zamora 2009 | foto Ricardo Sánchez
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convergen historia, identidad, globalización, tecnología 
y participación social. La hibridez, el cosmopolitismo, la 
identidad negociada y la representación dinámica del 
patrimonio permiten vislumbrar cómo estas prácticas se 
mantienen significativas y vitales. La música y la danza, 
lejos de ser relictos del pasado, actúan como lengua-
jes vivos que articulan memoria, creatividad e inclusión, 
garantizando que las tradiciones se preserven y proyec-
ten sentido hacia nuevas generaciones.

Principales aportaciones al debate
Antonio Bellido Blanco (2025) sostiene que la transforma-
ción de las expresiones culturales en música y danza es 
inherente a la dinámica social y artística, y esencial para 
preservar el patrimonio. A partir de un caso en Valladolid, 
analiza cómo la dulzaina y el tamboril han evolucionado 
incorporando nuevos instrumentos y estilos, impulsados 
por factores como los medios de comunicación desde 
los años cuarenta, la acción institucional y la labor de 
figuras clave como Joaquín Díaz en las décadas de los 
sesenta y setenta. La renovación evita la desaparición 
de tradiciones y permite su actualización y resignifica-
ción, recurriendo a cancioneros antiguos o grabaciones 
de campo cuando el relevo generacional fue insuficiente 
(Bellido Blanco 2023). Asimismo, la emergencia del folk 

hibridez como el cosmopolitismo implican que la trans-
formación de las tradiciones musicales y dancísticas 
constituye un mecanismo de continuidad y adaptación, 
donde la innovación no está reñida con la preservación.

La identidad cultural, como se subraya en Hall y Du Gay 
(2003), es un constructo dinámico y en constante nego-
ciación. Las prácticas musicales y dancísticas se resig-
nifican mediante procesos de interpretación y mediación 
social, y generan un espacio de diálogo entre lo local 
y lo global, lo histórico y lo contemporáneo. La trans-
formación no solo responde a demandas estéticas, sino 
que constituye una estrategia para mantener vivas las 
tradiciones. La tecnología desempeña un papel central, 
al facilitar el acceso, la documentación y la recreación 
de repertorios musicales y dancísticos. Plataformas digi-
tales y entornos inmersivos permiten la resignificación 
de las tradiciones y amplían la participación del público. 
Como indica Kirshenblatt-Gimblett (2004), el patrimonio 
ya no se conserva únicamente, sino que se “representa”, 
reinterpreta y resignifica continuamente.

En suma, la transformación de las expresiones culturales 
en música y danza no puede entenderse como un pro-
ceso estético, sino como un fenómeno complejo donde 

Escuela de Dulzaina y Percusión | foto MiguelAngelPics MangeluX DanceHall | foto Daniel Sánchez

https://www.flickr.com/photos/mablazquez/36759505206/
https://www.flickr.com/photos/danimawii/18460428242/
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y la incorporación de instrumentos modernos y fusiones 
estilísticas, conectando con jazz o música celta, amplían 
horizontes creativos (Vidal Briones 2023). La transforma-
ción cultural no contradice la tradición; más bien conecta 
lo ancestral con lo innovador, garantizando continuidad y 
diversidad del patrimonio musical y dancístico.

Rocío Verna Venturo Huares apunta que el patrimo-
nio cultural inmaterial requiere salvaguarda continua, 
ya que está estrechamente vinculado a la identidad y 
diversidad cultural. Este patrimonio, reconocido por la 
Unesco (2022), no es estático, sino adaptativo, lo que 
permite su continuidad mediante la transmisión interge-
neracional. Transformar estas expresiones no equivale 
a perder autenticidad, sino a revitalizar tradiciones que 
podrían desaparecer frente a la globalización y la uni-
formización cultural. Ejemplos como las danzas perua-
nas declaradas patrimonio cultural inmaterial (Danza de 
Tijeras, Huaconada de Mito y Wititi del Colca) muestran 
cómo la música y la danza encarnan la memoria colec-
tiva y la cosmovisión de los pueblos (Zuta-Dávila 2022). 
Asimismo, la creación cultural inmaterial se transforma 
e incrementa en la vida social, por lo que su resignifi-
cación es parte de su vitalidad. Transformar música y 
danza refuerza identidades, promueve el respeto inter-
cultural y enfrenta tendencias homogeneizadoras en un 
mundo globalizado.

El manuscrito de Pozo-Sánchez (2025) enfatiza cómo la 
tecnología interviene en la transformación del patrimo-
nio cultural inmaterial, en particular en música y danza. 
Señala que la digitalización permite conservar grabacio-
nes y manuscritos frágiles, facilitando el acceso y la pre-
servación de la memoria musical (López-Lorenzo 2020). 
Al mismo tiempo, advierte que esta mediación tecno-
lógica altera la experiencia estética, reconfigurando la 
autenticidad de las expresiones. La inteligencia artificial 
contribuye a reconstruir fragmentos musicales y gene-
rar variaciones que combinan lo local y lo global, eviden-
ciando que el patrimonio es adaptativo y orgánico. Para 
Pozo-Sánchez, transformar las expresiones culturales 
mediante tecnología no solo garantiza su pervivencia, 
sino que amplía sus horizontes y refuerza su carácter 

dinámico, creando un diálogo continuo entre tradición y 
vanguardia. La innovación tecnológica se convierte así 
en un recurso estratégico para mantener viva la memo-
ria y la relevancia del patrimonio musical y dancístico.

El artículo de Gilabert Jiménez (2025) sostiene que 
transformar el patrimonio cultural inmaterial no traiciona 
la tradición, sino que permite mantenerla viva y relevante 
frente a la homogeneización cultural derivada de la glo-
balización. La transformación de la música y la danza 
favorece la resignificación de estas expresiones, enten-
diendo el folclore como un legado dinámico que puede 
reinterpretarse y actualizarse sin perder autenticidad. 
Gilabert enfatiza la doble dimensión ética y estética de 
este proceso: cuestiona los valores, destinatarios y sen-
tido de las prácticas culturales, al tiempo que abre nue-
vas posibilidades de belleza y conexión intercultural e 
intergeneracional. Además, aborda el papel de la tec-
nología como herramienta para preservar y difundir el 
patrimonio, señalando la necesidad de rigor y calidad 
interpretativa para evitar superficialidad. La transforma-
ción cultural, concluye, asegura la continuidad histórica 
y social, proyectando la memoria musical y dancística 
hacia un futuro en construcción.

Ros Hernández (2025) considera que transformar las 
expresiones culturales en música y danza es esencial 
para evitar la “fosilización” de las manifestaciones artís-
ticas y garantizar su vigencia en un mundo cambiante 
(Melo 2013). Siguiendo a Kirshenblatt-Gimblett (2006), 
entiende el patrimonio como un proceso dinámico que 
se adapta a las circunstancias históricas y sociales, 
donde reinterpretar no implica romper con la tradición, 
sino revitalizarla y asegurar su transmisión mediante len-
guajes contemporáneos, respetando a las comunidades 
que la generan (UNESCO 2003). La hibridación trans-
cultural (Steingress 2004) se configura como una herra-
mienta que combina tradición e innovación, proyectando 
géneros musicales hacia nuevas audiencias sin perder 
sus raíces. Transformar el patrimonio musical refuerza 
la identidad cultural, fomenta la creatividad y promueve 
el diálogo intercultural, consolidando un vínculo entre 
memoria, innovación y continuidad social.
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El texto de Ramírez Uribe (2025) plantea que transfor-
mar las expresiones culturales en música y danza es un 
proceso de resignificación social, identitaria y espiritual, 
particularmente en la música popular de América Latina. 
Esta música, vinculada a contextos religiosos y secula-
res, funciona como un espacio de hibridación cultural 
donde lo global y lo local se entrelazan en dinámicas 
“glocales” (Burke 2010). La transformación permite com-
prender cómo lo popular moldea valores, regula com-
portamientos sociales y promueve la interacción entre lo 
religioso y lo comunitario. Además, la globalización y el 
mercado cultural generan fenómenos de homogeneiza-
ción y reinterpretación local, evidenciando que resignifi-
car no significa perder autenticidad, sino generar nuevos 
significados. Así, la música y la danza se convierten en 
espacios dinámicos de diálogo intercultural, capaces de 
fortalecer la cohesión social, mantener vivas las tradicio-
nes y proyectarlas hacia nuevas audiencias, asegurando 
la continuidad histórica y cultural del patrimonio.

Cirio (2025), con su aportación, sostiene que la transfor-
mación de las expresiones culturales en música y danza 
es clave para la resignificación identitaria de la comu-
nidad afroporteña. Ejemplifica cómo el candombe, con 

sus performances corporales y sonoras, funciona como 
un canal de memoria y resistencia frente al colonialismo, 
donde el tambor se convierte en un portal sónico de 
comunicación transtemporal que conecta con los ances-
tros (Burke 2010). La transformación cultural, lejos de 
implicar pérdida de autenticidad, permite la continuidad 
dinámica de un legado vivo, actualizándose con cada 
generación. Gestos, miradas y danzas preservan un 
lenguaje de resistencia, convirtiendo la performance en 
una estrategia de inscripción cultural que afirma la afri-
canidad en la sociedad argentina contemporánea. Así, 
música y danza liberan las expresiones culturales de 
visiones coloniales, garantizando su potencia creadora, 
proyectando memoria histórica y construyendo identidad 
colectiva desde una estética del cuerpo y del sonido.

Belmonte Trujillo (2025) analiza cómo la globalización 
afecta a las expresiones musicales y dancísticas, seña-
lando que, lejos de generar un intercambio equilibrado, 
se produce un flujo unilateral en el que ciertos mode-
los culturales dominantes tienden a imponerse. Esto 
puede llevar a la homogeneización y al “abandono musi-
cal” de tradiciones locales (Kartomi 2001). La transfor-
mación cultural, según el autor, es ambivalente: permite 

Erg (École de Recherche Graphique), Bruselas. Arthur Ballan | foto Marc 
Wathieu

Ecoute (encuentros, conciertos, actuaciones), Halles de Schaerbeek, Bruselas 
| foto Marc Wathieu

https://www.flickr.com/photos/marcwathieu/5812224247/
https://www.flickr.com/photos/marcwathieu/5812219693
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https://www.flickr.com/photos/marcwathieu/3210558662/
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nuevas síntesis artísticas, como las chaconas, cumbés 
o zarabandas, pero también amenaza la continuidad 
de expresiones propias, evidenciada en la pérdida de 
conocimiento del folclore andaluz entre jóvenes frente a 
géneros globales como el reguetón. Transformar no es 
un fin en sí mismo, sino un proceso de interacción que 
exige equilibrar la apertura a influencias externas con la 
preservación del patrimonio local. La resignificación cul-
tural emerge como estrategia para renovar las tradicio-
nes sin diluir su identidad, asegurando la transmisión de 
saberes y prácticas en contextos cambiantes.

El artículo de López-Ortega (2025) sostiene que trans-
formar las expresiones culturales en música y danza es 
clave para revitalizar socialmente, preservar el patrimo-
nio y fomentar innovación artística. Las prácticas musica-
les y dancísticas, reconocidas como patrimonio cultural 
inmaterial, refuerzan la identidad colectiva y promueven 
diversidad cultural, especialmente cuando las comuni-
dades las recrean constantemente en contextos de glo-
balización. La autora destaca la importancia de artistas 
como Llorenç Barber, cuyas intervenciones sonoras en 
espacios públicos generan experiencias inmersivas, 
resignificando lugares urbanos y fortaleciendo el sentido 
de pertenencia. Asimismo, instrumentos patrimoniales, 
como la campana (UNESCO 2022), articulan tradición 
e innovación. Transformar estas expresiones no implica 
pérdida de autenticidad, sino actualización de su vita-
lidad. La participación ciudadana, la improvisación y la 
adaptación al espacio permiten que el patrimonio se 
mantenga vivo, transmitido y resignificado, asegurando 
su relevancia en sociedades cambiantes y su capacidad 
de generar conexiones culturales dinámicas.

La aportación de Peso Taranco (2025) plantea que trans-
formar las expresiones culturales en música y danza es 
fundamental para revitalizar la tradición y garantizar su 
continuidad social. Destaca que la cultura tradicional sur-
gió como un proceso comunitario y flexible, transmitido 
mediante la oralidad y la imitación, fortaleciendo cohe-
sión social, vínculos afectivos y rituales festivos. La urba-
nización y el éxodo rural del siglo XX debilitaron estos 
contextos, mientras que el folclorismo escénico y la 

manipulación política homogenizaron repertorios y sepa-
raron intérpretes y público. Según el autor, transformar 
no significa solo escenificar, sino proteger, documentar 
y divulgar los saberes heredados, diferenciando crea-
tividad escénica y preservación patrimonial. Iniciativas 
como Os Seráns en Galicia o Las Nueches en Danza en 
Asturias muestran que la revitalización es posible cuando 
la música y la danza recuperan su carácter participativo 
y comunitario, conectando tradición viva con innovación 
artística y fortaleciendo la identidad cultural local.

El artículo de Pérez-Colodrero (2025) aborda la necesi-
dad de transformar las expresiones culturales en música y 
danza mediante nuevas aproximaciones basadas en tec-
nología y humanidades digitales. Propone considerar la 
música como proceso comunicativo y fenómeno cultural, 
lo que permite resignificar el patrimonio musical, conce-
bido como un conjunto de bienes materiales e inmateria-
les que identifican la cultura. La autora muestra ejemplos 
de proyectos educativos, como el Fondo de Música 
Tradicional IMF-CSIC, que utilizan inteligencia artificial y 
bases de datos digitales para fortalecer la docencia trans-
disciplinar y la transferencia cultural (Mazuela-Anguita 
2025). Estos proyectos evidencian cómo la tecnología y 
la digitalización amplían las posibilidades de preservar, 
difundir y actualizar el patrimonio, conectando tradición 
y creatividad contemporánea. La transformación cultural, 
por tanto, no implica pérdida de autenticidad, sino actuali-
zación y revitalización de los repertorios, asegurando que 
la música y la danza permanezcan significativas y vivas 
en contextos sociales cambiantes.

El artículo de Izquierdo Torrontera (2025) analiza la trans-
formación de las expresiones culturales en música y 
danza mediante la resignificación de canciones tradicio-
nales en la industria musical contemporánea de España 
y Portugal. Señala que estas adaptaciones revitalizan el 
patrimonio, garantizan su vigencia y amplían audiencias, 
integrando fusiones con géneros como pop, indie o folk. 
La tecnología facilita la fijación, preservación y transmisión 
de este repertorio, permitiendo su adaptación creativa y 
asegurando continuidad cultural (Patterson 2015; Burnett, 
Macafee y Williams 2017). La resignificación se entiende 
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como proceso de actualización que conecta tradición y 
contemporaneidad, promoviendo diversidad e inclusión. 
Transformar las expresiones culturales no implica pérdida 
de autenticidad, sino coherencia con valores actuales y 
fortalecimiento de la memoria musical y dancística.

El artículo de Fuencisla Álvarez (2025) analiza la trans-
formación de las expresiones culturales en música y 
danza a partir de las danzas rituales de Segovia durante 
más de cuatro siglos. Señala que las adaptaciones en 
repertorio, instrumentación, indumentaria y contextos 
festivos han sido fundamentales para asegurar la con-
tinuidad de estas manifestaciones, incluso frente a pro-
hibiciones políticas o religiosas. La transformación se 
concibe como mecanismo de adaptación a cambios 

sociales y culturales, integrando influencias externas y 
resignificando los bailes tradicionales como patrimonio 
vivo y seña de identidad comunitaria. Las variaciones en 
los instrumentos, géneros dancísticos y prácticas mues-
tran cómo la danza evoluciona entre tradición y espec-
táculo, fortaleciendo la memoria colectiva. Transformar 
las expresiones culturales permite proteger, revitalizar y 
actualizar un legado histórico, asegurando su vigencia 
en contextos contemporáneos y su función como vehí-
culo identitario.

El artículo de Hernández Parra (2025) analiza la transfor-
mación de las expresiones culturales en música y danza 
a partir del caso del dancehall en Costa Rica. Señala 
que el baile, ligado a la música popular, es una práctica 

Danzantes de Ampudia (Palencia), primeros del siglo XX. Imagen por gentileza del autor Carlos del Peso Taranco | fuente Colección Álvaro de Castro. Archivo 
Histórico Provincial de Palencia
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en constante transformación, intensificada por la globali-
zación. La llegada del reggae a Limón y su expansión en 
el Valle Central modificó la sociabilidad y los espectácu-
los locales (Chaverri-Murillo 1999). El fenómeno de las 
Dancehall Queens refleja cómo la danza puede simul-
táneamente objetivar y empoderar a las mujeres afro-
descendientes, evidenciando procesos de agencialidad 
y afirmación identitaria (Monteiro 2020). Transformar las 
expresiones culturales, según el autor, permite difundir 
prácticas afrocaribeñas y reforzar identidades, aunque 
también implica riesgos de homogeneización bajo lógi-
cas dominantes de consumo y espectáculo. La resigni-
ficación de la danza fortalece la diversidad cultural y la 
expresión identitaria en contextos contemporáneos.

El artículo de Dulce Simões (2025) analiza la transfor-
mación de las expresiones culturales en música y danza 
a partir del caso del cante alentejano. La autora mues-
tra que la patrimonialización genera tensiones entre la 
preservación cultural y la instrumentalización política o 
económica (Bortolotto 2011). Mientras las comunida-
des locales buscan dignificación y continuidad, las ins-
tituciones emplean estas prácticas como estrategia de 
desarrollo turístico y comercial. Simões destaca que la 
patrimonialización puede despojar a las prácticas de su 
dimensión social y política original, convirtiéndolas en 
objetos estetizados, pero también genera nuevas diná-
micas intergeneracionales y oportunidades de resig-
nificación mediante la incorporación de tecnologías y 
fusiones con otros géneros. Transformar las expresio-
nes culturales implica reconocer su carácter dinámico y 
negociado, evitando modelos rígidos y promoviendo pro-
cesos que fortalezcan la autonomía de las comunidades 
y la creatividad frente a la globalización (Williams 1973).

Finalmente, la aportación de Vernia-Carrasco (2025) 
abre el debate sobre la resignificación del patrimonio 
musical y dancístico en contextos educativos, la cual se 
articula en torno a la tensión entre prácticas transforma-
doras y usos oportunistas. Mientras algunos actores lo 
conciben como un proceso dinámico de actualización 
cultural, otros lo instrumentalizan con fines individua-
les, desvirtuando su legitimidad. Desde una perspectiva 

Agrupación musical Virgen de los Reyes, Sevilla | foto Rubén Benítez

Asociación Coros y Danzas Jovellanos, Gijón | foto David Álvarez

Carnavales Afrodescendientes, Buenos Aires | foto Ministerio de Cultura de la 
Nación (Augusto Starita)

https://www.flickr.com/photos/rbvega/4306748663/
https://www.flickr.com/photos/david_a_l/48647831028/
https://www.flickr.com/photos/culturaargentina/16420167370
https://www.flickr.com/photos/culturaargentina/16420167370
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crítica, el patrimonio no debe entenderse como un con-
junto estático, sino como un entramado vivo de memo-
rias e identidades colectivas que se reactiva socialmente 
cuando la comunidad lo valora y reinterpreta (Prats 
2005). En este marco, la educación musical y dancística 
puede funcionar como mediadora entre tradición y con-
temporaneidad, generando experiencias significativas 
de pertenencia y diálogo intercultural.

El rol del profesorado es fundamental: más allá de lo téc-
nico, requiere competencias en gestión de la diversidad, 
mediación cultural y acompañamiento creativo. Esto 
demanda una formación continua, situada y empática, 
capaz de atender tanto dimensiones académicas como 
humanas de la práctica docente (Darling-Hammond et 
ál. 2017). En consecuencia, la resignificación del patri-
monio debe concebirse como una construcción colectiva 
que, apoyada en la cocreación, la innovación y la vincu-
lación entre escuela y comunidad, favorezca la soste-
nibilidad cultural y fortalezca horizontes compartidos de 
justicia social.

Conclusiones
El debate en torno al para qué transformar las expre-
siones culturales en el patrimonio musical y dancístico 
confirma que no estamos ante un legado fijo, sino ante 
un campo en continua negociación y evolución. Todas 
las perspectivas analizadas coinciden en que la preser-
vación de estas prácticas solo es posible mediante su 
adaptación y resignificación. La historia muestra que 
los cruces y conexiones culturales han sido motores de 
creación, intensificados hoy por la globalización impe-
rante, las diásporas y los flujos transnacionales. Los 
“paisajes de flujo” descritos por Appadurai (1996) o la 
hibridez señalada permiten comprender cómo las identi-
dades culturales se transforman sin perder su capacidad 
de generar pertenencia en su esencia. Incluso, como 
destaca Lipsitz (1994), las formas híbridas pueden cons-
tituir estrategias de resistencia y negociación identitaria.

Asimismo, la tecnología amplía los modos de creación y 
acceso, redefine la experiencia artística y facilita la parti-
cipación activa de la audiencia. La idea de Kirshenblatt-

Gimblett (2004) de que el patrimonio se “representa” más 
que se conserva cobra plena vigencia en la actualidad: 
su continuidad depende de la capacidad de reinterpreta-
ción en contextos cambiantes. Comunidad, intérpretes, 
artistas, educadores y gestores culturales desempe-
ñan un papel central en la transmisión intergeneracio-
nal, asegurando que el patrimonio no solo se conserve 
como memoria viva e identidad, sino que permanezca 
vital, dinámico y adaptativo. La educación musical y dan-
cística, junto con la programación de espacios partici-
pativos e inclusivos, fortalece la comprensión crítica, la 
apropiación y asunción de las tradiciones y la inclusión 
de nuevas generaciones.

En definitiva, la preservación del patrimonio musical y 
dancístico requiere aceptar la tensión entre continui-
dad evolutiva natural y el cambio. La transformación no 
rompe la tradición; la revitaliza, proyectándola hacia el 
futuro y asegurando su vigencia y permanencia como 
lenguaje vivo, orgánico y en diálogo constante con la 
diversidad contemporánea. La innovación tecnológica, 
los espacios participativos y la mediación comunita-
ria no solo amplían el alcance de estas prácticas, sino 
que consolidan la música y la danza como herramien-
tas de resistencia, creatividad y construcción de identi-
dad compartida. Esta visión de transformación, lejos de 
ser un riesgo, posibilita que las expresiones culturales 
sigan generando significado, conexión y pertenencia en 
un mundo globalizado y en constante cambio.
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