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La importancia del patrimonio musical no puede limitarse a una afirmacion
abstracta, sino que es necesario abrir interrogantes, plantear nuevos enfo-
qgues y, sobre todo, analizar el estado actual de la cuestion. Este nimero
monografico se propone precisamente esto, es decir, ofrecer un panorama
plural de aproximaciones contemporaneas al patrimonio musical, que refle-
jen tanto la evolucién diacrénica de las ultimas décadas como las tensiones
y desafios del presente. Nuestra intencion no ha sido, por tanto, agotar las
perspectivas posibles, sino generar un espacio de didlogo que fomente la
curiosidad cientifica, el contraste y la reflexion critica.

El patrimonio debe entenderse como una construcciéon cultural y sociohis-
térica (Prats 1997) marcada por resignificaciones, negociaciones y pugnas.
Es, por ello, polivocal ya que responde a la diversidad de expresiones selec-
cionadas con las que se identifican distintos colectivos humanos. Las prime-
ras investigaciones musicoldgicas del siglo XX se apoyaron en tradiciones
anteriores que hunden sus raices en la Antigiiedad clasica grecorromana
y, mas aun, en fuentes del Antiguo y Nuevo Testamento. Desde los cantos
y canciones como transmisores de conocimiento histérico-social, hasta los
estudios de iconografia y organologia, la musicologia ha ido conformando un
corpus heterogéneo y en constante expansion.

Hubiera sido légico detenernos en la evolucion de los estudios sobre patri-
monio musical en Espafia, sin obviar las corrientes internacionales, reco-
rriendo las reuniones de los distintos colectivos en formato de encuentros,
jornadas o congresos de los ultimos dos siglos. En ellas tuvieron una des-
tacada representacion los estudiosos de 6rdenes religiosas —francisca-
nos, agustinos, claretianos, jesuitas—, contribuyendo a una actividad que
fructifico en monografias y revistas. A pesar de que una editorial como
la que ahora escribimos no es el lugar para extendernos en pormenores,
no desaprovecharemos la oportunidad para hacer alguna mencién espe-
cifica, sin menoscabar el resto. Destacamos en este devenir la creacion
del Instituto Espafiol de Musicologia —en la actualidad Institucion Mila y
Fontanals de Investigaciones en Humanidades— del Consejo Superior de
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Proyecto Todos Canibales (2012), obra escénica compuesta de diferentes &mbitos y practicas, como la épera contemporanea, la musica electroacustica en tiempo
real, la improvisacién vocal, action paiting, danza contemporanea y spoken word | foto Julio Albarran
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Investigaciones Cientificas, con exhaustivas publicaciones desde 1946
en el Anuario Musical; en ambitos educativos la aparicién en 1953 de la
International Society for Music Education, con sus secciones espafiolas;
la fundacion oficial de la Sociedad de Etnomusicologia en 1955; el naci-
miento en 1977 de la Sociedad Espafiola de Musicologia y un afio después
el inicio la publicacién periédica, ininterrumpida hasta la actualidad, de la
Revista de Musicologia.

De forma paralela se han creado centros e institutos de investigacion, como
el Centro de Documentacion Musical de Andalucia en 1987, el Instituto
Complutense de Ciencias Musicales en 1992, junto con el Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica. En 1996 comienzan a publicarse los
Cuadernos de Musica Iberoamericana bajo la direccion de Emilio Casares,
a los que se han sumado numerosas publicaciones especializadas que
resultan en un campo bibliografico amplisimo que tiene como protagonista
al patrimonio musical considerado propiamente del territorio espafiol y asi
como a este en sus distintos intercambios culturales.

La celebracidon del primer Congreso de la Sociedad Espariola de Musicologia
marc6 un hito en cuanto a evidencia de la consolidacion de la disciplina.
De este momento queremos rescatar aqui las palabras del Padre agustino
Samuel Rubio expresando la emocion de lo que se prometia como lo que ha
sido, pues no tardé nada mas que llegar a finales de ese mismo afio la publi-
cacion del primer nimero de la revista.

“En el nimero primero del BOLETIN de la Sociedad Espafiola de Musicologia
(enero de 1978) escribiamos con mas ilusién que esperanza, al menos que
esperanza a corto plazo: ‘Aspiramos a desarrollar, dentro de nuestras posibi-
lidades, una actividad creadora en el campo musicolégico, a promover toda
clase de estudios con motivo de fechas centenarias, bien fomentando edicio-
nes de obras olvidadas tedricas o practicas’... Y afiadiamos mas adelante:
‘Aspiramos también a poseer nuestro 6rgano de expresion y de contacto
entre todos los miembros, que de momento es este boletin pero que algin
dia no lejano debera ser una ‘revista’ a la altura y con no menor dignidad que
la que poseen otras sociedades musicoldgicas.’ Pues bien. Aquellas ilusas
aspiraciones comienzan a tomar cuerpo; se han convertido, como por arte
de magia, en auténticas y palpables realidades en varios de los puntos prag-
maticos” (Rubio 1978, 3).

Y por otro lado, trayendo al presente este periplo, recuperamos el testimonio
de Juan José Pastor Comin publicado en junio de este mismo afio 2025 en
el dltimo nimero de la Revista de Musicologia, ya abierta a nuevas tenden-
cias performativas. En él subraya la necesidad de superar visiones univocas
y reconocer la importancia de todo tipo de aproximaciones, mas alla de la
tirania de paradigmas unicos:
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“Hasta nosotros nos ha llegado el dialogo permanente que Séneca tuvo con
sus libros —aquellos rollos que debian desplegarse del mismo modo en que
haria después su memoria con la evocacion del saber recordado— gracias a
las cartas préximas y cercanas que mantuvo con Lucilo, de quien a pesar de
ser guia y maestro no dej6 de aprender en su dilatada relacién epistolar. Esta
dimension clasica ilumina —bajo nuestro discreto juicio— con mayor acierto el
sentido de las comunicaciones cientificas, y solo esa actitud generosa y dia-
logante deberia ser suficiente para manumitir toda contribucién de la escla-
vitud bibliométrica por la que un dia serd juzgada. Hiparquia de Maronea,
Séneca, Horacio, Mary Wollstonecraft o Maria Zambrano vivieron lejos de
la tirania de un JCR: la escritura de su pensamiento, lejos de ser mérito —
lo merecido, acabado en si mismo como resultado novedoso de una accién
gue ya no se discute—, fue para ellos, en esencia, el vibrante testamento
gue deja un ser laborioso, vacilante y preocupado por no olvidar y compartir
su camino personal —tributario siempre de quienes lo precedieron— hacia el
hogar de la verdad” (Pastor 2025, 11).

En paralelo a este desarrollo, hemos asistido en las Ultimas décadas a una
diversificacion evidente del concepto de patrimonio. En el ambito musical, ello
se ha traducido en debates terminoldgicos y metodologicos, como el protago-
nizado por folclore versus etnomusicologia, con posturas destacadas como
las de Ramon Pelinsky (2000) o Miguel Manzano (1990) por nombrar algu-
nas controversias en las que ambos entraron con fuerza defendiendo la deli-
mitacion de lo que consideraban los @mbitos de estudio y donde finalmente
mostraron una sintonia en lo que respecta a los trabajos de equipo. También
los acaecidos entre los ambitos historico versus popular, archivo versus tradi-
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Practicas de trabajo sobre patrimonio musical

en la juderia de la ciudad antigua de Caceres
con alumnado de Educacién Musical (UEX) y del
CEIP Ribera del Marco. Grupo de investigacion
Musaexi Patrimonio musical, cultura y educacion
(Universidad de Extremadura) | foto Pilar Barrios

cion oral, documentacién versus performance. Asimismo se han vivido tensio-
nes entre las investigaciones de conservatorios, universidades y los llamados
“eruditos locales”. Estos debates han dado lugar a una bisqueda de nuevas
terminologias y marcos de referencia —de musicologia histérica a musicolo-
gia comparada, del folclore al patrimonio inmaterial, de lo culto a lo popular,
de lo rural a lo urbano—. La investigacion performativa ha abierto, ademas, un
espacio renovado de legitimacién y analisis, que se amplia en &mbitos muy
variados cuando nos referimos a las Ultimas tendencias y a la inclusion de
recursos digitales cada vez mas avanzados que nos hacen cuestionarnos la
amplitud y los limites de lo que consideramos patrimonio, incluido el musical.

De hecho, el estudio del sonido humanamente organizado (Blacking 2006)
se relaciona con la idea de patrimonio en multiples dimensiones. Entre ellas,
con el patrimonio histérico-artistico, documental y bibliografico; asi como
también con el patrimonio etnolégico e inmaterial. Por tanto, su estudio se
ha abordado desde perspectivas musicologicas, historiograficas, socioan-
tropologicas, performativas y educativas, entre otras. Esta riqueza de enfo-
ques ha permitido analizar el patrimonio musical en conexion con un amplio
espectro de procesos culturales como sus valores estéticos, sus procesos
creativos e interpretativos, y de forma destacada su transmision y los ambi-
tos educativos. También atravesando territorios y comunidades, identidades,
rituales, simbolos y memoria colectiva; sin olvidar aspectos vinculados al
poder, la legislacion y la gestién, su mercantilizacion, y cémo no, el turismo.
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Esta abundancia de lugares desde donde pensar patrimonio y musica exige
superar compartimentos estancos y trabajar en equipos multi e interdisci-
plinares, capaces de integrar distintas miradas en una vision critica, pero
también constructiva y enriquecedora. Es precisamente esta la que hemos
pretendido reflejar en el conjunto de contribuciones que componen este
monografico, compuesto por textos de un marcado caracter técnico algunos,
otros de indole descriptiva y otros escritos desde la tan necesaria perspec-
tiva divulgativa. Las fronteras y solapamientos entre disciplinas cientificas
generan en no pocas ocasiones controversias bajo las que subyacen dis-
putas por los recursos y la representatividad en los campos cientificos.
Desgraciadamente, a nuestro juicio, sigue vigente en la actualidad una
férrea inmovilidad que recuerda al caracter del personaje principal de aque-
lla obra de Lorca.

Bernarda (fuerte): iY lo haria mil veces! Mi sangre no se junta con la de los
Humanes mientras yo viva! Su padre fue gafian.

Poncia: jY asi te va a ti con esos humos!

Bernarda: Los tengo porque puedo tenerlos. Y td no los tienes porque sabes
muy bien cudl es tu origen.

(Lorca [1936] 2021, 90)
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En el escenario del presente poco sentido tienen actitudes como la de
Bernarda. Nuestra intencion es animar encarecidamente a la colaboracién
entre profesionales de distintas especialidades y evitar negar otras perspec-
tivas para defender nuevos paradigmas. En definitiva, contribuir a enrique-
cer la mirada sobre la compleja realidad social que envuelve al hecho sonoro
y musical tratandola como un fractal, ejerciendo por supuesto visiones cri-
ticas, pero desde un lugar constructivo. Para ello consideramos la educa-
cion patrimonial como un eje clave en el panorama futuro, trabajando desde
la infancia en el reconocimiento y respeto del patrimonio comun. Asimismo,
aportando en una formacién de jovenes investigadores en la que se fomente
la valoracién del legado cientifico recibido asi como la apertura a nuevas
vias de estudio.

Transmitir patrimonio no es solo conservarlo, sino reproducirlo y resignifi-
carlo. Por todo lo anterior, en este nimero hemos querido también abrir el
debate sobre la resignificacion del patrimonio musical y dancistico en clave
intercultural: ¢ para qué transformar las expresiones culturales en musica y
danza? De hecho, nos encontramos en un momento caracterizado por un
fuerte fervor patrimonialista que convive con un desarrollo tecnoldgico ace-
lerado y con multiples experiencias de fusion. Este cruce de dinamicas hace
mas pertinente si cabe dedicar un monografico a la musica y el patrimonio,
con el objeto de generar un espacio donde confluyan pasado y presente, tra-
dicién y novedad, investigacién académica y practicas vivas. Este numero,
por tanto, no pretende cerrar el debate, sino ampliarlo ofreciendo distintas
miradas que, como las varillas de un abanico, muestren la riqueza y comple-
jidad del patrimonio musical.
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