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Desde que la técnica de la fotografia apareciera en
Espafia, en 1838, su utilizacién para la labor de la tutela
del patrimonio histdrico fue casi inmediata. Su empleo
estuvo determinado por las ventajas que ofrecfa para el
conocimiento de los objetos, al poder representar a los
mismos de una forma mucho mds exacta y fiel que los
dibujos y planos, y por la facilidad y rapidez de su repro-
duccién. Era I8gico que su primera utilizacién para la his-
toria del arte, tuviera como finalidad la divulgacion del
patrimonio, con trabajos de cardcter privado como el
debido a Antonio Furié titulado Panorama éptico his-
torico-artistico de las Islas Baleares y aparecido en en
Palma de Mallorca en 1840, posiblemente la primera
obra espafiola cuyas ilustraciones se realizaron con
daguerrotipos'. Continuadoras de esta iniciativa fueron
las realizadas por los fotdgrafos Clifford y Laurent en la
segunda mitad de la centuria. Mientras que el primero,
fotdgrafo oficial de la reina Isabel II, se interesd por la
fotograffa artistica de los monumentos, el segundo, con
una finalidad mds especulativa, formaba catdlogos foto-
graficos de monumentos, cuadros, esculturas, etc, que
vendfa en grandes cantidades y a precios médicosZ. No
obstante, cuando realmente, se incorpora la fotografia a
las labores de salvaguarda y tutela del patrimonio histé-
rico serd en 1865, al aprobarse el nuevo reglamento
para el funcionamiento de las Comisiones Provinciales
de Monumentos Histéricos y Artisticos. En el Real
Decreto se inclufa, entre los trabajos a realizar por los
comisionados, la redaccién de catdlogos e inventarios,
estipuldndose que se ilustrarian los estudios de monu-
mentos y objetos con “disefios y fotografas”3. Con la
incorporacién de la fotografia se ponia a disposicion de
la administracién la técnica mds vanguardista para la
defensa y conservacién del patrimonio, sentdndose las
bases para las primeras campafias fotogréficas realizadas
en nuestro pafs y para la formacién de las primeras foto-
tecas de cardcter artistico, que tanto valor e interés tie-
nen hoy como documentos para el conocimiento de la
historia material y la evolucién de los bienes culturales
en el tiempo. La revolucién que la fotografia supuso en
el conocimiento v en la representacién de los bienes
culturales, hizo que esta tecnologfa quedara ligada al

fenédmeno del patrimonio y al posterior desarrollo de
los medios para su proteccién y difusion, siendo hoy dia
indispensable e insustituible en cualquiera de las accio-
nes que comporta su tutela. Una de estas fototecas, la
conservada en el Departamento de Historia del Arte
“Diego Veldzquez” del Centro de Estudios Histdricos,
integrado en el Consejo Superior de Investigaciones
Cientfficas, tiene su origen, precisamente, en las campa-
fias fotogrdficas realizadas para uno de los instrumentos
administrativos de la protecciéon del patrimonio, el
Fichero de Arte Antiguo*.

A lo largo de todo el siglo XIX, el Estado habia promul-
gado una serie de normativas, de diferennte rango juridi-
co, para la defensa del patrimonio histérico, las cuales
inclufan la realizacién de diferentes inventarios y catdlogos
para el conocimiento del mismo, sin que por ello se obtu-
vieran resultados positivos. Estas tareas continuaron reali-
zdndose durante las primeras décadas de la centuria
siguiente al crearse en 1902 el Catdlogo Monumental de
Espafia, y al aprobarse en 1911 y 1915, respectivamente,
el inventario y catdlogo que determinaban las leyes de
Excavaciones Arqueoldgicas y de Monumentos Arquitec-
tdnicos Artisticos®. Sin embargo, las medidas contenidas
en estas leyes no supusieron una proteccién real del patri-
monio, por lo que en 1926 se promulgd la de Protec-
cién, conservaciéon y acrecentamiento de la riqueza
artistica, que pretendfa “fijar de una vez y para siempre
la riqueza monumental de Espafia al suelo de la nacién™.
Para ello se creaban dos nuevos inventarios oficiales, el de
bienes declarados como pertenecientes al Tesoro Artisti-
co Nacional y el denominado Catdlogo del Tesoro Artis-
tico Mobiliario. Dichos inventarios resultaron insuficientes,
pues existian muchos bienes que no se encontraban inclui-
dos v, por lo tanto, se hallaban completamente desprote-
gidos. Para atenuar estas limitaciones, el 6 de noviembre
de 1929, se creaba un nuevo Inventario del Tesoro Artis-
tico Nacional, en el que se deberfa de recoger cualquier
objeto que, “por razones de arte o historia, presenten tal
interés nacional que su salida del Reino constituirfa un
grave dafio y notorio perjuicio para el Tesoro Artistico
Nacional, considerdndose, por tanto, ilicita su existencia en
el extranjero y sujetos quienes lo exporten y posean a las
responsabilidades y sanciones que determina el Real
Decreto-Ley de 9 de agosto de 1926"7. A pesar de ello,
los resultados continuaron siendo totalmente negativos,
por lo que, en 1931, se decidié dotar a la administracién
de un nuevo instrumento, mucho mds 4gil y completo que
los anteriores, el Fichero de Arte Antiguo®.



Al contrario de los inventarios y catdlogos realizados ante-
riormente, que constitufan verdaderos repertorios de obje-
tos en forma de libros terminados, siendo su consulta dificil
y penosa, el fichero, como su nombre indica, estarfa com-
puesto por las fichas sueltas de los bienes, siendo la base de
las mismas la fotografia que debfa acompafiarias. Estaba
constituido por dos inventarios distintos, el de las obras de
arte existentes en el territorio nacional anteriores a 1850 y
el de las obras destruidas o exportadas desde 1875. Mien-
tras que para el primero, el decreto no especificaba clara-
mente la informacidn que deberfa de contener la ficha, por
lo que ésta deberfa de limitarse simplemente a los datos de
identificacion y calificacion artistica, segin se desprende de
las fichas existentes, la informacién del segundo era mucho
mds concreta. Para las obras destruidas o exportadas, ade-
mds de la fotograffa del monumento o del objeto, se debe-
rfan incluir “cuantos datos (existan) sobre el vendedor,
intermediarios, precio o precios sucesivos alcanzados, cir-
cunstancias de la destruccién o de la enajenacidn, etc, ade-
mds del resumen histérico y de la clasificacion”.

Otra de las novedades que aportaba el Fichero de Arte
Antiguo era que de su formacidn se encargaba a las seccio-
nes de Arte y Arqueologfa del Centro de Estudios Histéri-
cos, dependiente de la Junta de Ampliacién de Estudios.
Aunque este encargo pudiera parecer fruto de la casuali-
dad, realmente no lo era. La Junta de Ampliacién de Estu-
dios se encontraba ligada a la Institucién Libre de
Ensefianza, que habfa dirigido la vida cultural espafiola en las
primeras décadas del siglo XX, participando activamente en
la renovacién pedagdgica del pafs, incorporando nuevas
materias, como la historia del arte, a las disciplinas universi-
tarias. Uno de sus fundadores D. Juan Facundo Riafo, habia
sido el promotor del Catdlogo Monumental de Espafia, por
lo que el Fichero de Arte Antiguo participaba de los mis-
mos ideales y esfuerzos que el Catdlogo. Ademas, relacio-
nados con la formacidn de éste se encontraban D. Manuel
Gdmez Moreno y D. Elias Tormo y Monzd, directores, res-
pectivamente, en 1931, de las secciones de Arqueologfa y
Arte del Centro de Estudios Histdricos. Por tanto, el Fiche-
ro de Arte Antiguo quedaba ligado a las investigaciones que
dicho centro estaba impulsando, encontrando asi su mejor
medio de realizacidn y beneficidndose del rigor cientifico de
dicho organismo. Tales trabajos no eran ni mds ni menos
que la formacién de una gran base de datos sobre artistas
y obras de arte espafiolas. En su seno, se gesté por D. Josep
Pijoan y D. Bartolomé Cossio, la monumental obra del
Summa Artis, pretendiendo dar una visién de la historia del
arte universal, asi como la fundacién del Archivo Espafiol
de Arte y Arqueologia, dirigida por Tormo y Gdémez-
Moreno entre 1925y 1937, publicacién periddica que con-
tribuyd de forma muy especial al estudio, valoracién y divul-
gacidn de las obras artisticas y arqueoldgicas espafiolas. Son
estos trabajos paralelos, los que hacen que el Fichero de
Arte Antiguo adquiriera, no sdlo un gran nivel cientffico,
sino también, un alto grado de realizacién, muy por encima
de los inventarios y catdlogos antecesores.

Por otra parte, en el decreto de creacién del Fichero se
sefialaba que el trabajo del Centro de Estudios Histdricos
se verfa enriquecido con los datos y la informacién sobre
los objetos y monumentos que aportarfan los arquitectos
del Servicio Catastral de la Direccion General de Propieda-
des del Ministerio de Hacienda, asi como con la facilitada

por los maestros de toda Espafa, dependientes de la Direc-
cién General de Primera Ensefianza. Este llamamiento a los
arquitectos y maestros para colaborar en la recogida de
informacién de sus poblaciones respectivas, no era nuevo.
Desde principio del siglo XIX se intentaba involucrar en la
defensa del patrimonio a otra serie de organismos y enti-
dades, tanto civiles como religiosas, a escala local, provincial
y nacional sin que se obtuvieran resultados positivos. En
este tipo de colaboracién habfa insistido, con idénticos
resultados, la Ley de 1926 al encargar a las corporaciones
locales y provinciales que remitieran al Ministerio de Ins-
truccion Pudblica y Bellas Artes, en un plazo de tres meses
desde la fecha de publicacidn de la ley, un listado detallado
de "los castillos, murallas, monasterios, ermitas, puentes,
arcos, etc, y de sus ruinas, de cuya existencia en sus res-
pectivas demarcaciones tuviesen noticia, expresando su
situacién y actual estado de dominio, el nombre de sus
poseedores, si lo tienen conocido, vy las edificaciones en
ellos hechas o adosadas™. A pesar de la poca efectividad
que tenfan estos llamamientos, se volverdn a repetir en toda
la normativa posterior hasta la década de los afios sesenta.

El lado negativo del encargo del Fichero de Arte Antiguo al
Centro de Estudios Histdricos fue la casi nula utilidad que
tuvo para la administracidn y su poca efectividad en la pro-
teccion legal del patrimonio. Se volvia al antiguo sistema
organizativo de principios del siglo, por el cual el organismo
ejecutor de la tutela del patrimonio no participaba en la for-
macién del instrumento en el que basaba la misma, exis-
tiendo, por tanto, un desfase entre las labores de
conocimiento y las medidas adoptadas para su proteccién.
Para paliar este inconveniente, en el decreto de creacion
del Fichero de Arte Antiguo, se establecia una continua
comunicacién entre ambos organismos, aunque ésta no fue
tan intensa como se esperaba. En este sentido, se sefialaba
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que la Direccién General de Bellas Artes podia recurrir al
mismo para obtener informacidn, por oficio o particular-
mente, haciendo que su consulta fuera preceptiva “‘en caso
de expediente, sobre destruccidn o ruina, venta indebida o
exportacion clandestina de monumentos u objetos artisti-
cos en el que no figuren fotograffas y datos suficientes para
identificarlo o para tener idea exacta de su importancia”.

Junto a la propia utilidad administrativa del Fichero de
Arte Antiguo, se le reconocia su cardcter divulgativo, ya
que el inventario de obras desaparecidas entre 1875 y
1931 serfa publicado “por artes (y) por regiones, a expen-
sas del Ministerio de Instruccién Puiblica y Bellas Artes”.
Esta Iinea de actuacién servia de apoyo también a la cien-
tifica, encomendada a las Secciones de Arqueologa y
Bellas Artes del Centro de Estudios Histdricos, ya que
parte de sus recursos podian ser destinados “a ayudar a la
formacién de catdlogos de Museos de nueva creacién o
de exposiciones de Arte Antiguo o a la redaccidn de estu-
dios monogriéficos, bien suministrando fotografias de sus
ficheros o pagando la ejecucién de obras nuevas, o facili-
tando medios de estudios, como viajes, libros, etc”. En
esta linea, uno de los mayores logros divulgativos en mate-
ria de proteccién del patrimonio del Centro de Estudios
Histdricos fue la publicacion de los monumentos declara-
dos en 1932.10 Aunque presentaba algunos errores y era
mucho mds Util a los estudiosos que a la propia adminis-
tracién, hay que reconocerle el valor de ser el primer
intento serio de divulgacion del Catdlogo de Monumentos
declarados, cumpliendo asi las recomendaciones que,
sobre esta materia, disponfa la “Carta de Atenas” de 1931,
adelantdndose incluso a otros paises que han estado siem-
pre mas a la vanguardia en la proteccién del patrimonio.!!
En la publicacidn aparecian los edificios declarados monu-
mentos por orden alfabético de provincias, acompafiados
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de una pequefia descripcidn y resefia histérica, y con foto-
graffa o planos, a manera de ilustracion.!2

Con la nueva Ley de 1933 de Patrimonio Artistico Nacional
se establecid un nuevo Inventario del Patrimonio Histdrico-
Avrtistico Nacional. Para su confeccidn, se tomana como base
la informacién procedente del Catdlogo Monumental de
Espafia y del Fichero de Arte Antiguo, que paralelamente
continuaban su elaboracién. En este proyecto, junto al Cen-
tro de Estudios Histdricos, quedaban implicadas, una vez mds,
las corporaciones y entidades civiles y eclesidsticas, las cuales
debfan formalizar un listado de los inmuebles y muebles de su
posesion, acompafidndolo de material gréfico, asi como de
guias 0 monografias de los objetos. Se exclufan del mismo los
bienes que constituyeran un museo y estuviesen recogidos en
un catdlogo. Tanto el listado, como los catdlogos serfan envia-
dos a los delegados provinciales y éstos lo remitirian, infor-
mados por las Juntas Locales del Tesoro Artisticos o las
Academias, a la Junta Superior del Tesoro Artistico, que
podrfa ordenar su comprobacién. Para que esta medida
tuviese un mayor vigor que las realizadas en otras ocasiones,
la Junta podnia incautar las piezas cuya existencia hubiese sido
ocultada intencionadamente. Asimismo, se obligaba al Centro
de Estudios Histdricos a facilitar a la Junta Superior, “cuantos
informes y elementos posea (.. en ) lo que atafie al Inventa-
rio y a los Catdlogos”.!3 Las relaciones y el enlace entre la
Junta Superior v el Centro de Estudios Histéricos, asi como
del nuevo inventario y el fichero de arte antiguo, quedd pen-
diente de regulacién posterior que no llegd a realizarse.!4

Tras la Guerra Civil, el gobierno del General Franco rees-
tructurd en 1940 la Junta de Ampliacién de Estudios, crean-
do el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(CSIC), que se convirtié en el érgano rector de la politica
cientffica nacional. El antiguo Centro de Estudios Histdricos,
quedd desglosado en una serie de pequefios Institutos alta-
mente especializados. Uno de ellos serd el “Diego Veldz-
quez’ que en un principio reunia las secciones de Arte y
Argueologfa, aunque muy pronto, en 1951, se separaron 'y la
seccién de Arqueologfa contd con su propio Instituto, el
“Rodrigo Caro”. En cuanto al Instituto de Arte, tuvo como
directores, sucesivamente a D. Juan de Contreras (Marqués
de Lozoya), D. Diego Angulo [figuez, D. Enrique Marco
Dorta y D" Elisa Bermejo Martinez. Contd ademds con la
colaboracién inestimable de investigadores y profesores de
Universidad de la categorfa de D. Manuel Gémez Moreno o
D. Francisco Javier Sanchez Cantdn. Esta organizacion per-
durd hasta 1985 en que el CSI.C. se reestructurd de nuevo
creando el Centro de Estudios Histdricos que pasd a agluti-
nar todos los institutos de historias generales y especializadas
y quedd organizado en Departamentos, uno de los cuales es
el “Departamento de Historia del Arte, Diego Veldzquez”,
cuya primera Jefa de Departamento fue la ya citada D® Elisa
Bermejo, seguida a su jubilacién por D. Enrique Arias Anglés.
En la actualidad lo es D. Wifredo Rincén Garcfa.

El Instituto “Diego Veldzquez', como heredero de las Sec-
ciones de Arqueologia y Arte del Centro de Estudios Histd-
ricos, continué la labor que dicho centro habfa
desempefiado hasta su desaparicion. En el mismo afio de su
creacion, 1940, ademds de la continuidad del Fichero de
Arte Antiguo, se le encomienda la revisién, puesta al dia y
publicacién del Catdlogo Monumental de Espafa, pasando la
documentacién de los mismos, que desde 1930 se encon-
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traba en el Instituto de Historia del Arte y Arqueologia de la
Universidad de Madrid, a formar parte de sus fondos.!s

Aunque el imperativo juridico del Fichero de Arte Antiguo
terminara en la década de los cincuenta, al asumir la com-
petencia en la formacién de los inventarios la Direccidn
General de Bellas Artes del Ministerio de Educacién, su
archivo fotogréfico ha seguido completdndose y ampliando,
convirtiéndose en estos afios en una importante herra-
mienta de trabajo para los investigadores y estudiosos. Su
primera directora, con posterioridad a la Guerra Civil, fue
D? Carmen Gémez Moreno a la que siguieron D? Elisa Ber-
mejo, D* Margarita Estella Marcos y, en la actualidad, D*
Amelia Lépez-Yarto.

Muchos son los especialistas que colaboraron desde el pri-
mer momento en la ordenacién de sus fondos, que enton-
ces eran ya importantes. Pero fue sobre todo a raiz del
momento en que D. Diego Angulo se hizo cargo de la
direccidn del Instituto, cuando se inicid una revision siste-
mdtica de lo realizado en etapas anteriores. Fue entonces
cuando se ordenaron parcelas que permanecian sin orde-
nar, se pusieron al dfa otras ya ordenadas y se cambiaron
algunas, introduciendo nuevos criterios para facilitar su con-
sulta. En un principio, hay que recordar a D. José Antonio
Gaya Nufio que se hizo cargo del arte romdnico y a D%
Elena Gémez-Moreno que lo hizo de la escultura y de
muchos de los negativos donados por su padre. Con pos-
terioridad, D* Margarita Estella ordend la pintura gética vy
D?. Elisa Bermejo las nuevas fotografias que iban entrando.
También colaboraron en la clasificacion de fotografias y en
la atencidn a los investigadores varias generaciones de beca-
rios. Por lo general éstos se hacian cargo de revisar las foto-
graffas que eran objeto de sus estudios. Asi, D. Alfonso
Pérez Sdnchez y D? Virginia Tovar Martin ordenaron la pin-

tura y la arquitectura barroca, respectivamente, mientras D.
Fernando Marfas y D. Agustin Bustamante, hicieron lo pro-
pio con la arquitectura renacentista.

Mientras tanto, sus fondos continuaron creciendo con dis-
tintas compras y donaciones. Asf, D. Diego Angulo cedid su
coleccién de arte hispanoamericano, recopilada por él
mismo para la elaboracién de su Historia del Arte Hispa-
noamericano. A esta donacién se afadiria en fechas recien-
tes su fichero personal, en el que estdn recogidos varios
miles de fotografias, fruto de sus Ultimos estudios, con ano-
taciones personales, recortes de periddicos y diversas noti-
cias, que muestran su método de trabajo. El fichero se
conserva tal y como él lo dejé, perfectamente ordenado,
para poder aprovechar mejor su experiencia. También fue-
ron importantisimas la donacién de D. Manuel Gémez
Moreno que cedid todas las fotografias de sus campafias
para la realizacién de los Catalogos Monumentales que le
fueron encargados por el Ministerio, ademds de todas aque-
llas utilizadas para la redaccién de numerosos trabajos,
como los que hacen referencia a la escultura del renaci-
miento, arte romdnico y un largo etcétera. De especial
importancia fueron los mas de 12.000 negativos en cristal,
mucho de los cuales han sido positivados y debidamente
clasificados. Por dltimo, hay que citar la donacién de D.
Ricardo de Orueta en lo referente a sus publicaciones
sobre escultura funeraria, arte de Castilla la Nueva, Mena,
etc, parte de la cual, unida a la de Gémez Moreno se con-
serva en sus sobres originales, ordenados geogréficamente.
A partir del || de junio de 1939 se publicaron en el Bole-
tin Oficial del Estado, una serie de érdenes sobre actuacio-
nes del Servicio Militar de Recuperacién del Patrimonio
Artistico Espafiol, procediendo a la devolucién de los obje-
tos artisticos incautados durante la Guerra Civil. En este
entorno, se produce el 30 de abril de 1943 una orden del
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1935.
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Antes de la restauracion
para convertirlo en Para-
dor Nacional. Donativo
Orueta Gémez Moreno.

Director General de Bellas Artes, disponiendo se entregue
el archivo fotogrdfico del citado Servicio y en calidad de
depdsito al Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
La Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional, del
Ministerio de Educacién Nacional, hace entrega de dicho
archivo el 15 de febrero de 1944 al Instituto "“Diego Veldz-
quez’. Estaba constituido por 18 cajones de madera, con
numerosas cajas cada uno. Estas fotografias eran las que se
iban haciendo en los diversos depdsitos que habfa en
Madrid, conforme iban llegando los objetos incautados
durante la guerra tanto en conventos como en parroquias
o casas particulares. El conjunto estd formado por cerca de
50.000 fotograffas y aunque una parte muy considerable
son de obras pictéricas, también hay esculturas, libros de
dibujos, todo tipo de artes decorativas y objetos de colec-
cién, incluyendo algunos tan curiosos como guantes, lentes
0 comucopias.

Estos miles de fotografias, de pequefio formato, aparecen
en la actualidad pegadas sobre cartones de dos en dos, sin
mds indicacion que el Depdsito de Madrid en el que estu-
vieron y el nimero que se les habfa dado al ingresar, des-
conociéndose, por tanto, el autor o el duefio de cada obra.
Estd sin ordenar, por lo que su consulta es muy trabajosa.
Las actas que se fueron haciendo de la recogida de piezas
en sus lugares de origen, se conservan en el Instituto de
Patrimonio Histdrico Espafiol y estdn siendo fruto de una
ordenacién racional, estando el Departamento de Arte a la
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espera de la conclusién de dicho trabajo para estudiar cual
es la forma mejor de ordenar las fotografias y facilitar su
consulta. Por otro lado, en fechas recientes, el Ministerio de
Educacién y Cultura ha comprado, depositando en el insti-
tuto, los negativos de la parte correspondiente a uno de los
fotdgrafos que hicieron las fotograffas y se estdn informati-
zando, con lo cual también se facilitard su consulta en el
archivo fotogrdfico.

Probablemente formaron parte de este conjunto otro
grupo de fotografias de las piezas también procedentes del
Servicio de Recuperacidn que se exhibieron en el Museo
Arqueoldgico Nacional el afio 1941 en la "Exposicién de
Orfebrerfa y ropas de culto”, para posibilitar su reclamacién
por parte de las parroquias de origen. Son piezas de plata y
ornamentos litdrgicos, muchas de las cuales, hoy dia, ante la
ausencia de reclamaciones en su momento, estdn dispersas
por distintos museos, monasterios y catedrales. Cada una
de ellas tiene, ademds, una ficha mecanografiada con los
datos técnicos completos, su descripcién y dibujos, en su
caso, de las marcas, probablemente redactadas por D. Emi-
lio Camps y Cazorla que fue el encargado de la seccidn de
orfebrerfa de la citada exposicion y D? Felipa Nifio Mds,
que lo fue de la de ropas. La coleccidn no estd completa,
pero el conjunto lo forman 400 fotografias de piezas de
plata y algunas menos de ropas de culto, de enorme impor-
tancia dado que a muchas de las piezas se les perdid la pista,
aunqgue en la actualidad se estdn empezando a localizar.

Ademds de todas estas donaciones y depdsitos, el Instituto
primero y el Departamento después, ha continuado com-
prando fotograffas a diversos laboratorios. El principal pro-
veedor ha sido, como en los afios anteriores a la guerra civil,
el Archivo Mas de Barcelona. Su actual directora, D* Mont-
serrat Blanch ha proporcionado datos valiosisimos sobre la
historia de las relaciones entre su archivo y el del Departa-
mento. En los afios anteriores a la guerra civil estas relacio-
nes fueron muy intensas, llegando en ocasiones D. Adolfo
Més a hacer campafias por encargo del Centro de Estudios
Histéricos, como la realizada en 1932 en Tafalla y Zarago-
za por indicacién de D. Elfas Tormo. De los afios posterio-
res a la guerra civil, se conservan menos datos. Aunque hay
constancia de que en 1941, al hacerse cargo D. José Gudiol
Ricart de los fondos del Archivo Mds, depositados en el Ins-
tituto Amatller de Arte Hispanico, se llevaron a cabo nue-
vas campafias fotogrdficas entre los afios 1942 y 1947, a
instancias de D. Manuel Gémez Moreno, entre las que cabe
destacar las siguientes: Madrid. Edificios religiosos (1945), El
Escorial (1945), Granada (1946), Mélaga (1946) y Cérdoba
(1947). Asimismo, se inicié por parte de D. José Gudiol una
serie de colaboraciones con el CS.I.C, de las que resulta-
ron la publicacién del Catilogo Monumental de Barcelona
(1941-47), y en lo relacionado a la ilustracién, los Catélo-
gos Monumentales de Zaragoza (1947-48) y Jaén (1947).

Aparte de estos encargos concretos, las adquisiciones al
Archivo Mds han sido constantes a lo largo de los afios y se
han ido haciendo segin surgfan las necesidades de los inves-
tigadores del propio Departamento, por lo que los temas
son muy diversos. Otros laboratorios, a los que se les han
hecho encargos han sido los del Patrimonio Nacional, Museo
del Prado y otros muchos Museos e Instituciones, siendo la
Uttima realizada, la serie de la sillerfa de coro de la Catedral
de Pamplona, adquirida a la Institucién Principe de Viana.
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Otra compra importante ha sido la coleccidn de fotografas
de arte de los Paises Bajos conocida como ICONCLASS,
(iconographic classification system), publicada por el Konin-
klijke Nederlandse Akademie van Wetenschappen y que,
como su nombre indica, estdn ordenadas segun criterios
iconogrdficos, por lo que forman una unidad independiente
dentro del Archivo. Aparecen todo tipo de temas y moti-
VOS Yy en su organizacion se ha adoptado un sistema pareci-
do a la clasificacién decimal bibliogrdfica, combinando
ndmeros v letras mayusculas que dividen y subdividen los
temas, desde las clasificaciones principales a las secundarias,
etc. Para facilitar su uso se publicaron tres tomos de indices
alfabéticos con referencias cruzadas, asi como seis tomos
de indices por el sistema decimal con todas la subdivisiones
posibles. Completan la publicacidn siete tomos de biblio-
graffa minuciosa y precisa sobre cada tema y cada una de
sus divisiones y subdivisiones. Todo ello es, ya de por sf, una
fuente inestimable de datos iconogréficos. Esta magna obra
fue iniciada por H. Van de Waal en la que trabajé muchisi-
mos afios, y se empezd a publicar en los afios 70. Cuando
éste muere en 1972, los editores continuaron su publica-
cién, de la manera mds cercana posible a la idea iniciada por
él, con la colaboracién de un equipo de especialistas, fun-
damentalmente del Instituto de Arte de la Universidad de
Leyden, sobre todo en lo referente a los textos impresos
en los volimenes de apoyo. La coleccién quedd interrum-
pida en los afios 80 cuando estaba casi terminada. El total
de fotografias con que cuenta el Departamento en estos
momentos es de cerca de 13.000, de tamafio postal, y
estdn perfectamente ordenadas segin el criterio decimal
con que se pensd, contando ademds con todos los volu-
menes impresos para el apoyo de su consulta.

En todos estos afios los miembros del “Diego Veldzquez”
han realizado proyectos de investigacién financiados por el
Ministerio de Educacién, Plan Nacional de Investigacion
Cientffica y Desarrollo Tecnoldgico o la Comunidad Auté-
noma de Madrid. Generalmente parte importante del dine-
ro se destina a la adquisicion de fotografias, unas a
laboratorios comerciales, otras por encargo a fotdgrafos
profesionales o realizadas por los mismos investigadores,
todas las cuales, una vez terminado el trabajo pasan al archi-
vo fotogrdfico. Otra fuente de ingresos de fotografias lo
constituyen aquellas que ilustran los articulos publicados en
la revista Archivo Espaiol de Arte, cuyos autores las donan
en su mayorfa al Departamento.

En estos momentos y segln un reciente inventario, el
fondo del archivo fotogrdfico consta de cerca de 200.000
fotografias todas ellas de temas de historia del arte espa-
fiol e hispanoamericano, aunque hay que sefialar la exis-
tencia de retratos de historiadores del arte como D.
Manuel Gémez Moreno, D. Elias Tormo o D. Diego
Angulo, todos ellos relacionados intimamente con el
Departamento, asi como fotografias de interiores de algu-
nos museos fundados en la primera mitad del siglo y que
dan una visién de la musefstica del momento. También
hay algunas con tipos populares, vistas generales de ciuda-
des y arquitectura rural. Asimismo cuenta el archivo con
pequefias secciones de arte flamenco, italiano, francés y
portugués. Todas ellas estin en soporte de papel y en
blanco y negro, aunque, en fechas recientes, se han ido
incorporando algunas en color, pero siguen siendo una
minima parte. También existe en el Departamento una

seccion de negativos de cristal. Como ya se ha dicho, algo
més de 12.000 de ellos proceden de la donacién de D.
Manuel Gémez Moreno. Aproximadamente la mitad estdn
clasificados y otros, 6.363, en tamafio grande, correspon-
den a una compra realizada al Laboratorio Lladd.

Todas las fotografias en papel propiedad del Departamen-
to, tienen un tamafio de 13 x 18 mms. & 18 x 24, aunque
también hay un ndmero considerable en tamafio 40 x 26
mms. Todas ellas, con independencias del citado ICON-
CLASS y de parte de las donaciones, estdn pegadas a car-
tones, por detrds de los cuales figuran los datos conocidos
de la obra: estilo, siglo, titulo y, en su caso, autor, la locali-
zacion, asi como la bibliografia esencial y aquella en la que
surgen nuevas atribuciones. Cada grupo de fotografias de
un mismo monumento o autor estdn introducidas en car-
petas rotuladas para su mds fdcil localizacién. Cuando hay
muchas fotografias de un mismo autor o monumento se
subdividen en varias carpetas, procurando siempre que
éstas tengan un cardcter unitario. Estas carpetas se guardan
en |8 antiguos ficheros de madera, traidos al Centro de
Estudios Histdricos en los primeros afios de formacién del
archivo fotogrdfico y en 33 nuevos ficheros de metal.

Asi pues, la mayorfa estdn debidamente clasificadas y orde-
nadas por materias: Arquitectura, Escultura, Pintura y Artes
Decorativas con sus distintas especialidades. Cada materia a
su vez estd dividida por estilos artisticos y dentro de cada
estilo artistico hay nuevas subdivisiones. En el caso de la
Arquitectura y de las Artes Decorativas, esta subdivision es
topogrdfica por provincias, ordenadas alfabéticamente, que
a su vez se ordenan por municipios. En el caso de pintura y
escultura estdn ordenadas por autores, también alfabética-
mente, y aquellas andnimas o sin clasificar, segin el lugar
donde se encuentran.
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6. Mdlaga. Alcazaba.
Cuartos de Granada.
Detalle. Antes de la Res-
tauracién. Donativo
Orueta Gémez Moreno.
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7. Acolman (Méjico). Igle-
sia de San Agustin. Fondo
Hispanoamericano.
Donativo Diego Angulo.

116

Esta organizacién, escogida entre otras posibles, facilita
mucho la consulta del Archivo. La localizacion es bastante
rapida si la busqueda solicitada es de una obra determina-
da, si se quieren estudiar los monumentos de un determi-
nado estilo artistico existentes en una localidad o provincia
o latotalidad de la obra de un artista. Es mds dificil si se trata
de localizar una determinada iconografia, las obras de arte
de un lugar correspondientes a estilos o materias diversas,
o si se desconoce el estilo exacto de un edificio. Para facili-
tar estos datos y otras muchas busquedas, que Ultimamen-
te se estdn demandando, asi como para evitar en lo posible
el manejo de determinadas fotografias histdricas, se estd
procediendo a la informatizacion del Archivo por un equi-
po de especialistas en informdtica y documentacién que
conforman la “Unidad de Nuevas Tecnologfas” dentro del
Centro de Estudios Histdricos, que fue creada en 1991.
Estos han creado una base de datos descriptiva a la que se
ha afiadido un sistema de digitalizacién de imdgenes. De
esta forma las posibilidades de blsquedas son enormes y
mejorardn la ayuda que siempre se ha prestado a los inves-
tigadores del archivo fotogrdfico. El trabajo hasta ahora ha
sido lento, pues habfa que buscar los programas v sistemas
mds adecuados a las necesidades, dado el elevado ndmero
de fotografias en él conservadas vy la variedad de temas'é.
Una vez solventados no pocos problemas, la Unidad
empieza a trabajar a un nuevo ritmo, aunque es dificil pre-
cisar cuando quedard terminado el trabajo.

El acceso al archivo estd, en principio, restringido a los inves-
tigadores universitarios o de instituciones similares v a estu-
diantes del tercer ciclo, aunque con permiso especial también
pueden consultarlo estudiantes de los Ultimos cursos, restau-
radores y eruditos que puedan necesitar su utilizacion.

Queda pues entendido que el Archivo es de informacién
documental y que su utilidad es enorme. Desde los prime-

ros afios de existencia del Centro de Estudios Histdricos se
comprendié que era imprescindible la existencia de una
fototeca que apoyase el trabajo de los investigadores.
Entonces se compraron e hicieron numerosas fotografias.
Hoy aquellas fotografias han cobrado una importancia, ade-
mds, como documentos histdricos, ya que muchos de los
edificios representados y no existen, o han sido muy res-
taurados y alterados en elementos esenciales. También las
pinturas y esculturas han sido restauradas y alteradas. En
algunas ocasiones se conserva la imagen de la obra antes de
ser restaurada, otras curiosamente con repintes de malas
restauraciones que con posterioridad fueron levantados. Y,
en general, el transcurso de la guerra civil hizo disminuir de
tal manera el patrimonio artistico de zonas enteras, que a
veces estas fotograffas son el dnico recuerdo que del mismo
se conserva. De esta manera su consulta resutta muchas
veces imprescindible para conocer la obra de algunos artis-
tas. A éstas hay que afiadir las nuevas fotografias que han ido
entrando en fechas mds recientes, muchas de ellas corres-
pondientes a obras conservadas en colecciones particulares
y de dificil acceso, y que debidamente clasificadas e incluso
documentadas, permite el conocimiento de obras que de
otra manera no serfa posible estudiar.

A pesar de que el Fichero de Arte Antiguo, en su momen-
to, no tuvo una importante repercusion en la proteccién
del patrimonio histdrico, si, en cambio, la consiguié en el
conocimiento y en la difusién del mismo. Su herencia mds
relevante es, sin duda, la fototeca que se formd con sus
fondos, que, debido al nimero tan considerable de foto-
graffas en él conservadas, se ha convertido en el archivo
més completo y especializado en patrimonio artistico espa-
fiol entre los de titularidad publica. No solo facilita el estu-
dio de determinados artistas o estilos casi en su totalidad,
sino que su consulta resulta prdcticamente imprescindible
para cualquier trabajo de investigacion en Historia del Arte.
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Notas

I. KURTZ, GERARDO F., ORTEGA, ISABEL: /50 afios de foto-
grafia en la Biblioteca Nacional: guia-inventario de los fondos fotogrd-
ficos de la Biblioteca Nacional. Madrid, 1989. Pags. 28 y 30.

2. Parte de la coleccién de Clifford se encuentra distribuida en
los fondos del Palacio Real, la Biblioteca Nacional y el Museo
provincial de Madrid. Por lo que se refiere a la de Laurent,
pasé en 1901 a manos del fotdgrafo Lacoste, quien la enrique-
cié con sus propios materiales, al igual que hicieran J. Roig, N.
Portugal y J. Ruiz Vernacci. En 1976 el Ministerio de Cultura
adquirié el Archivo Ruiz Vernacci, depositdndolo en el Institu-
to de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales. Sobre
dichos fotdgrafos y colecciones, véase: FONTANELLA, Lee: La
historia de la fotografia en Espafia desde sus origenes hasta | 900.
Madrid, 1981. Del mismo autor, La fotografia en Espafia hasta
1900. Catélogo de la Exposicidn. Madrid, 1982.

3. Real Decreto de 24 de noviembre de 1865. Art, 28.

4. Una primera aproximacién al estudio de dicha fototeca fue
realizada por CORONADO E HIJON, Diego: “Fototeca del
Departamento de Arte “Diego Veldzquez”. Centro de Estudios
Histdricos. CS.I.C.". Boletin Informativo del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histdrico, N°. 6, 1994. Pégs.. 40-42.

5. Sobre la evolucién de la legislacion del patrimonio histdrico,
consultese: MORALES, Alfredo J.: Patrimonio Histérico-Artistico.
Madrid, 1996. Sobre los catdlogos e inventarios de proteccidn,
véase: HERNANDEZ NUNEZ, Juan Carlos: Los instrumentos de
tutela del patrimonio histdrico espafiol: sociedad y bienes cultura-
les. En prensa. Asimismo, sobre el Catdlogo Monumental de
Espafia, véase, del mismo autor,: “Reflexiones sobre el Catélo-
go Monumental de Espafia”. Boletin del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histdrico. N°.: 15, 1996. Pdgs. 162-166.

6. Real DecretolLey de 9 de agosto de 1926. Preambulo.

7. Real Orden de 6 de noviembre de 1929, cfr. PEREDA ALON-
SO, Araceli: “Los Inventarios del patrimonio histérico-artistico
espafiol”. Andiisis e Investigaciones. Num.. 9. 1981. Pag.. 26.

8. Decreto de |3 de julio de 1931.
9. Real Decreto-Ley de 9 de agosto de 1926. Articulo 17.

10. SANCHEZ CANTON, Javier (dir): Monumentos espafioles:
catdlogo de los declarados nacionales, arquitectdnico e histdrico-
artfsticos. 2 vol. Madrid, 1932.

I'l. PARRONDO ACERO, Carlos: “Introduccién”. Inventario
del patrimonio artistico y arqueoldgico de Espafia: declaraciones de
monumentos y conjuntos  histdrico-artisticos. Madrid, 1973. Pag,

|7, PEREDA ALONSO, Araceli: “Justificacion de la presente
edicién”. Monumentos Espafioles: catdlogo de los declarados his-
térico-artisticos. 1844-1953. Tomo I. 3 ed. Madrid, 1984.

| 2. Posteriormente, y ya en el “Instituto Diego Veldzquez”,
se realizd una segunda edicién, amplidndose el contenido
del mismo con los edificios declarados hasta 1953. AZCA-
RATE Y RISTORI, José Maria (dir): Monumentos espafioles:
catdlogo de los declarados histérico- artisticos. 3 vol. 2 ed.
Madrid, 1953-54. Una tercera edicién, comenzada en los
afios ochenta, ha sido realizada por el Centro Nacional de
Informacién Artistica, Arqueoldgica y Etnoldgica. Compues-
ta por cuatro volimenes y ampliada con las declaraciones
realizadas hasta el afio 1984, en ésta se ha respetado la
misma estructura y los nombres originales de las obras apa-
recidas en la primera edicién, aunque pudieran estar desfa-
sados. Asi mismo, en el primer tomo, el correspondiente a
las declaraciones entre los afios 1844 y 1953, se ha mante-
nido el texto original, incluyéndose al final de cada provin-
cia la bibliografia aparecida en los dltimos treinta afos.
PEREDA ALONSO, Araceli (dir): Monumentos Espafioles:
Catdlogo de los declarados histérico-artisticos. 4 vol. Madrid,
1984-1987.

|3. Ley de |3 de mayo de 1933. Arts. 3, 36, 66-72.
|4. Reglamento de 16 de abril de 1936. Art.84.

I5. La direccidn vy realizacion del Catdlogo Monumental de
Espafia a la Universidad de Madrid se habfa realizado por Real
Decreto de |5 de mayo de 1930. El encargo al “Instituto Diego
Veldzquez” se realiza mediante los Decretos de 9 de marzo de
1940 vy de 19 de abril de 1941.

| 6. Sobre el proceso de informatizacién, asi como las carac-
terfsticas técnicas del sistema informdtico v la ficha utilizada,
véase: AZORIN LOPEZ, V. y FERNANDEZ [ZQUIERDO,
F.. “Automatizacién de la fototeca del Departamento de
Arte “Diego Veldzquez” del Centro de Estudios Histdri-
cos”. Pre-conferencia de biblioteques d’arts. IFLA'93. Barcelo-
na, 1993. Pdgs. 71- 78. Asimismo, para la labor realizada por
este servicio, consultese: FERNANDEZ [ZQUIERDO, F y
SANCHEZ GARCIA, B.: "Sistematizacién de formatos de
catalogacion para materiales graficos”. Los profesionales ante
el reto del siglo XXI: integracion y calidad. Oviedo, 1994.
Pégs. 21-26. AZORIN LOPEZ, V y LOPEZ BRUNET, T.:
"Problemas que presenta la descripcién de imdgenes en la
elaboraciéon de bases datos multimedia”. Los profesionales
ante el reto del siglo XXI: integracion y calidad. Oviedo, 1994.
Pégs. 41 1-416.
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