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| espiritu de la época

Modernizacion o posmodernizacion del vinculo
entre el patrimonio y los ciudadanos

Cada época construye respuestas para su
espiritualidad

La espiritualidad es falsedad, sélo calma nuestra sub-
jetiva percepcidn del mundo. El arte es el registro
formal de nuestra espiritualidad y su génesis tiene
lugar al constatar que los sentimientos carecen de
forma. Esta tensidn lleva al hombre a la formaliza-
cién, como poemas, como pintura, escultura y de-
mads manifestaciones artfsticas. En la espiritualidad
los signos son cambiantes y ante el miedo al cambio
muchos se refugian en el pasado. Cuando el arte
puede ser explicado pertenece al pasado. Pero las
relaciones con el pasado también son cambiantes y
estdn sujetas a dos fuerzas de las que parece hemos
tomado conciencia: el espiritu del lugar v el espiritu
de la época. Asi, la Historia, como necesidad racio-
nal de comprensién del pasado para entender el
presente, se vincula a los avatares de esa cambiante
relacion.

La continuidad orgdnica con el pasado se ha disipa-
do. En su lugar se ha instalado el distanciamiento,
correlato del desarraigo... Se asume que somos pro-
ducto del pretérito, pero éste ha perdido la confra-
ternidad que tenia con el presente, ha pasado a ser
un lugar tan extrafio e incomprensible como si de
un pafs extranjero se tratase. La Unica forma de arti-
cularlo al presente, dotdndolo de (nueva?) significa-
cidn, es a través de su conversidn en patrimonio his-
térico, es decir en herencia (de la espiritualidad) de
nuestros antepasados (Lowenthal, citado por Rodri-
guez Temifio !, los paréntesis son nuestros).

La Historia nos permite comprender la intima rela-
cién entre las obras y el contexto sociocultural en el
que fueron realizadas, asi como las transformaciones
posteriores nos indican las variaciones de uso, valores
simbdlicos y modos de vida de quienes los utilizaron.

El Patrimonio constituye un documento excepcional
de nuestra memoria histdrica y, por ende, clave en
la capacidad de construccidn de nuestra cultura, en
la medida que nos posibilita verificar acumuladamen-

te las actitudes, comportamientos y valores implici-
tos o adjudicados de la produccidn cultural a través
del tiempo. Junto a estos testimonios de pasadas es-
piritualidades, recibimos otra serie de documentos
procedentes del campo tedrico, filosdfico, literario,
etc. que complementan tal perspectiva de andlisis y
comprension.

La espiritualidad de la época que nos toca vivir nos
condiciona a la imposibilidad de definir la realidad,
producto esta del resultado de infinitos cruces y
contaminaciones de imdgenes e interpretaciones
que nos llegan de los medios de comunicacidn, sin
coordinacién y en permanente competencia.

En la sociedad de los medios de comunicacién, en
lugar de un ideal de emancipacién modelado sobre
el despliegue total de la autoconciencia, sobre la
conciencia perfecta de cémo estdn las cosas, se abre
camino un ideal de emancipacidén que tiene en su
propia base, mds bien, la oscilacién, la pluralidad vy,
en definitiva, la erosién del mismo principio de reali-
dad. ;Tendremos que contraponer a este mundo la
nostalgia de una realidad sdlida, unitaria, estable y
autorizada? Semejante nostalgia corre el peligro de
transformarse continuamente en una actitud neurd-
tica, en el esfuerzo por reconstruir el mundo de
nuestra infancia donde la autoridad familiar era a la
vez amenazadora y aseguradora... 2

No se trata ya de que la informacién que suminis-
tran los medios sea una imitacidn, una reduplica-
cién de lo real, ni siquiera una parodia. La opera-
cién que llevan a cabo los nuevos medios consiste
en sustituir la realidad misma por los signos de lo
real. Se trata de una operacién que detiene y re-
emplaza todo proceso real por su doble. La lleva a
cabo una mdquina metaestable perfectamente des-
criptiva que suministra todos los signos de lo real a
la vez que cortocircuita todas sus vicisitudes. La
condicién actual del mundo es la de una hiperreali-
dad, donde el prefijo hiper quiere decir mds que, y
el término realidad significa reproduccién en vez de
produccién. La hiperrealidad la componen unos si-
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mulacros de lo real que a la postre provocan su im-
plosidn. Fisicamente, la implosién es la ruptura ha-
cia adentro de las paredes de un sistema cuya pre-
sidn interna es inferior a la de fuera. Por analogia
Braudillard llama implosién a la destruccidn interior
que se produce cuando se vacia de significado el
mundo: un proceso de entropia social en virtud del
cual se derrumban las fronteras entre la realidad y
la imagen, y se abre el agujero negro de la falta de
significacidn. Por ahi pierde el mundo la presidn in-
terior que genera el sentido de las cosas, se vacia
de significado vy la simulacién emprende su marcha
hacia el nihilismo 3. Mientras mds informacién, me-
nos significado.

De ahora en adelante, lo Unico que podrd hacer la
humanidad es renunciar al deseo moderno de domi-
nar el mundo de los objetos. El hombre de la socie-
dad medidtica estd condenado a perseguir simbdli-
camente la realidad que los simulacros le ocultan.

Permitaseme ahora una necesaria digresion sin dni-
mos de pretension literaria. Una ruptura.

Vanidad, tan femenina ella, se miraba extasia-
da frente a su espejo de mano. Un temblor de
su pulso, generado quiza por una excesiva arro-
gancia, hizo que el espejo cayera al suelo y se
partiera en mil fragmentos. Cada uno de ellos
reflejaba esquirlas de su rostro y de la realidad
que habitaba a su lado. Sorprendida contemplo
miles de nuevas diminutas visiones de un
mundo hecho pedazos pero engafioso y fasci-
nante. El todo ya no lo era, la realidad habia
estallado, los dngulos de reflexion infinitos.

Vanidad alucinaba ante una diversidad que
multiplicaba su existencia, aun fragmentada,
en miles. Pensé que la historia se habia deteni-
do. Frente a ella eran ahora miles de pequefias
historias las que conformaban la nueva reali-
dad. Sintid vértigo de pensar en que ya no era
una Vanidad, sino muchas formas de Vanidad.
No tendria que pensar ya en su mundo ideal,

mundo nos precisa.

Castilla del Pino

ahora habia muchos mundos por explorar que
podian contener, cada uno de ellos, el recuerdo
de la Utopia, del destino genial.

Lo que se manifestaba ante si no era solo la
fragmentacion de una Vanidad, sino un verda-
dero espectdculo de Vanidades. La Verdad
yacia hecha aiicos frente a si misma suplan-
tada por la incertidumbre de la diversidad. La
objetividad que brindaba su tnico espejo deja-
ba paso ahora a la subjetividad de cada obje-
to reobservado.

La razoén liberadora, que asistia a Vanidad
frente a su espejo unitario, fue suplantada por
los dulces fantasmas que arrojan nuevas luces
sobre los misterios liberados con la ruptura de
esa razén.

Vanidad concluyé que esa fuerza liberadora de
su antigua razon escondia cierto autoritarismo
que se siente al creer poseer la verdad. ;Cudl
era ahora la verdad frente a esa multiplicidad
de imadgenes y sensaciones?

Vanidad creyé subir al cielo pensando que
habia descubierto algo trascendente. Recordd
aquella historia de la multiplicidad de yoes que
habitaban en ella y pensé que, por fin, habia
ingresado en una nueva era. Vanidad com-
prendié que estaba frente a una Crisis, pero
no de existencias, sino de esencias. No dio cré-
dito a su pasado pero necesitaba pensar en el
tiempo, creia que esto podia ser la clave de
esta supuesta nueva era.

Porque el paso del tiempo relega al olvido, poco
a poco, aquello que no estd presente, y en el
limite, el olvido se confunde con la muerte.
Pensé que habia muerto la Modernidad, asi lla-
maba a su espejo. Pero podria suceder que se
prefiera considerar muerto aquello que pesa
demasiado sobre nuestras cabezas. A Vanidad
le pesaba la Modernidad, y en un inconsciente

Un cierto grado de error es imprescindible para vivir.
Vivir es una invitacién al error de imaginarnos dentro

de nuestro mundo e imaginarnos, ademds, que el

121

DOSSIER: Patrimonio y Sociedad

2. VATTIMO, GIANNI.

w

"Posmodernidad;;una sociedad
transparente?”, En torno a la
posmodernidad.

AAVV. Ed. Anthropos,
Barcelona, 1994.

. PINILLOS, JOSE LUIS. El cora-

z6n del laberinto, Ed. Espasa-
Calpe, Madrid, 1994.



PH Boletin 25

dad

1€

Patrimonio y Soci

DOSSIER

4. MICHAEL, WILLIAM.
Fragmentos, Ed. Cono Sur,
Buenos Aires, 1997.

5. Ibidem 2, op.cit.

acto defensivo la rompio en mil pedazos y
comenz6 a repensar su mundo a partir de los
fragmentos. Todavia estd en ello 4.

Retomemos el hilo de nuestras reflexiones. Un pro-
ceso de liberalizacién y aceptacidn plena de las dife-
rencias como el que nos toca vivir, estd fuertemente
relacionado con nuestro patrimonio, con nuestra
historia, como asi también con los patrimonios y las
historias. Ello no implica de ninguna forma el aban-
dono de reglas o normas frente a una alegre e irra-
cional manifestacion de la espontaneidad: los parti-
cularismos, como los dialectos tienen una gramdtica
y una sintaxis y, an mds, podemos agregar que no
descubren la propia gramdtica hasta que no adquie-
ren "dignidad y visibilidad".

El efecto emancipador de la liberacidn de las racio-
nalidades locales no es, sin embargo, solamente ga-
rantizar a cada uno una posibilidad mds completa de
reconocimiento y de "autenticidad”, como si la eman-
cipacién consistiera en manifestar finalmente lo que
cada uno es "de verdad": negro, mujer, homosexual,
protestante, etc. La causa emancipante de la libera-
cién de las diferencias y de los "dialectos" consiste
mas bien en el compendioso efecto de desarraigo
que acompafia al primer efecto de identificacidn. Si,
en fin de cuentas, hablo mi dialecto en un mundo de
dialectos, seré también consciente de que no es la
Unica lengua, sino cabalmente un dialecto mds entre
otros muchos. Si profeso mi sistema de valores —reli-
giosos, estéticos, politicos, étnicos- en este mundo
de culturas plurales, tendré también una conciencia
aguda de la historicidad, contingencia, limitacion de
todos estos sistemas, comenzando por el mio 3.

En esta sociedad de la comunicacidn generalizada y
de la pluralidad de culturas, el encuentro con otros
mundos y formas de vida no es un proceso imagina-
rio: miles de otras posibilidades, de existencias, se
llevan a cabo bajo nuestros ojos. Aunque la nostalgia
de los horizontes finitos y controlados, amenazado-
res pero a la vez tranquilizadores, sigue todavia vi-
gente en nosotros, como individuos y como socie-
dad, nos abrimos con positiva expectacidn a la
manifestacion de la diversidad cultural.

Si'la progresiva avanzadilla de la conciencia ecologis-
ta (ya sea por positiva aceptacién o temor apocalip-
tico milenarista) nos induce a participar activamente
en la defensa de la biodiversidad, en igual medida se
requiere de nosotros la misma actitud frente a la di-
versidad cultural.

Desde un punto de vista del equilibrio y afirmacién
de valores culturales particulares el patrimonio no
es un obstdculo sino un vehiculo de desarrollo. El
patrimonio materializa la tensién entre pasado y fu-
turo y dicha tensidn estd destinada a pervivir con
nosotros por siempre.
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;Le quedan todavia a las ciencias categorfas concep-
tuales capaces de comprender los particularismos
culturales?

Un final de milenio es una época adecuada, més que
para el nihilismo, para la "tolerancia pluralista": Ha-
blamos de tolerancia pluralista como oposicién a la
tolerancia indiferente. La indiferencia es la forma
principal de tolerancia en Occidente. A menudo
nuestra actitud tolerante es poco mds que falta de
interés o incredulidad: somos tan indiferentes a
nuestras propias creencias y tradiciones como a las
de los demas.

;Cudl serd la clave que nos permita pensar en el pa-
trimonio desde una perspectiva multicultural tole-
rante e integradora?

Los particularismos culturales viajan por el mundo.
Se establecen, echan raices en otros sitios, se inte-
gran, se oponen, resisten, modifican. Los mismos bie-
nes muebles e inmuebles de un pueblo cobran nue-
vos significados frente a una inmigracién con pautas
ligadas a un pasado que les fuera comun. Los valores
y la moral deberdn filtrarse en las categorias de pen-
samiento cientffico respecto de la herencia cultural.

No puede reducirse la herencia cultural sélo a las
grandes obras que generalmente se califican como
Cultura. Toda la vida cotidiana puede ser considera-
da como una obra de arte. Consecuencia por su-
puesto de la manifestacidn de la cultura, pero tam-
bién porque todas las mindsculas situaciones y
prdcticas constituyen el humus sobre el que se eri-
gen cultura y civilizaciéon. Podemos decir que el fe-
némeno culinario, el juego de las apariencias, los
pequefios momentos festivos, los paseos diarios, el
ocio, etc. ya no pueden considerarse como elemen-
tos frivolos o carentes de importancia de la vida so-
cial. En tanto y en cuanto expresan emociones co-
lectivas, constituyen una verdadera centralidad
subterrdnea, una voluntad de vivir irreprimible que
conviene analizar. Hay una autonomfa en las formas
banales de la existencia que en una perspectiva uti-
litaria o racionalista, carecen de finalidad, pero no
por ello estdn vacias de significado. Desde el mo-
mento en que se deja de considerar el progreso
como un imperativo categdrico, se devuelve la exis-
tencia social a su seré.

El conocimiento de la historia posee en sf mismo to-
dos los elementos de los que es parte el proceso de
formacion de la conciencia que de si tiene una co-
munidad. La apropiacién de la historia a través de
sus testimonios materiales e inmateriales es una la-
bor compleja, en la que se pretende comunicar cé-
mo los objetos, las tradiciones o el paisaje no tienen
valor por lo que son, sino por lo que representan
(objetos, signos). La valoracién de un objeto no ra-
dica en su mayor o menor antigliedad y belleza,
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conceptos meramente subjetivos basados en prejui-
cios, sino en la medida que nos informa de los as-
pectos histdricos (econdmicos, sociales, de mentali-
dad, etc.) de la época que se pretende ensefiar.

Respecto de los valores, podemos estructurarlos al
menos en dos aspectos radicalmente opuestos en el
campo del patrimonio: el valor del consumo de los
objetos patrimoniales o, por el contrario, el valor
que presenta para la identidad cultural de la comuni-
dad o el valor de uso.

En el primer caso, el valor de consumo, se conside-
ran prioritarios aquellos bienes que presentan atrac-
tivos ya sea por su valor artistico relevante o simple-
mente por su originalidad, curiosidad o
extravagancia. En este caso la presencia de la pobla-
cidn serd evaluada positivamente en tanto contribu-
ya a reforzar la imagen pintoresca y serd tratada co-
mo un objeto de consumo mds o desechable en
tanto no agregue nada especial al cardcter del sitio.

El tratamiento del patrimonio se inclinard, desde es-
ta perspectiva, a congelar situaciones "valiosas", para
lo cual se propondrdn restauraciones o arreglos mas
o menos escenogrdficos, que "pongan en valor" los
elementos considerados de mayor atraccién y por
tanto crear una falsa identidad.

No pueden admitirse en este caso cambios creati-
vos que pongan el patrimonio al servicio de la po-
blacidn existente. El valor queda directamente rela-
cionado con la productividad econdmica, con lo que
se confunde valor estético y originalidad genuina
con extravagancia o decorativismo superficial.

Si, por el contrario, la trascendencia se asocia a la
consolidacidn de la identidad cultural del grupo so-
cial, el patrimonio adquirird valor en funcién de su
capacidad como elemento de identificacidn y apro-
piacién del entorno inmediato y del paisaje por par-
te de la comunidad. Las teorfas y métodos, tanto pa-
ra la determinacidn de los bienes culturales como
para su tratamiento, conducirdn a operaciones de
rescate y conservacién mas creativas.

Los valores por reconocer serdn entonces los que ha-
cen a cuestiones relacionadas con las vivencias socia-
les, con la historia de la comunidad, esto es, al papel
que el objeto ha desempefiado en la historia social.

Se debe atender también a la lectura que de este
patrimonio hace la gente, es decir, la lectura de ese
objeto donde el individuo reconoce el hdbitat de un
determinado grupo sociocultural y, finalmente, a la
capacidad para conformar su entorno significativo, a
conferir sentido a un fragmento urbano, etc.

Si el patrimonio es considerado como apoyo para la
memoria social, uno de los valores fundamentales
por considerar serd la presencia de sus habitantes.
Al poner en primer plano la capacidad de identifica-
cién y apropiacién por parte del grupo social, este
grupo pasa a ser considerado como protagonista de

cualquier operacién que se emprenda: la interven-
cién en el patrimonio tenderd al arraigo y desarrollo
de la poblacién, evitando a toda costa su expulsién,
0 su marginacion.

Por otro lado, al considerar a los habitantes como
parte fundamental del patrimonio, se compromete
al reconocimiento de la necesidad de cambio, de
adaptacion a nuevas necesidades, nuevos habitos,
transformaciones funcionales, etc. Por eso el conge-
lamiento de situaciones edilicias o urbanas no puede
ser la meta de la conservacion y se plantea la nece-
sidad de hallar en cada caso la solucién que permita
el delicado equilibrio entre la preservacién de la
identidad y los necesarios cambios.

Volvamos a nuestra sociedad tecnoldgica. En ella la si-
mulacién no es ya de un territorio; es la generacién
via modelo de algo real sin origen ni realidad: lo hipe-
rreal. En una palabra, el territorio no precede al mapa,
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La posmodernidad no es ni optimista ni pesimista: es un juego

con los vestigios de lo que ha sido destruido.

Recuperar cuanto uno ha destruido alegremente y ahora trata

de reconstruir con amargura, para sobrevivir. Realmente, esta es

la tendencia. Yo confio en que haya alguna solucion mds

original. Aunque la verdad es que por el momento no la veo.

La posmodernidad es el intento -tal vez desesperado- de

alcanzar un lugar donde uno puede vivir con lo que queda. Mds

que otra cosa es una supervivencia entre los restos... Todo lo

que queda por hacer es jugar con los fragmentos. Esto es lo

posmoderno: jugar con los fragmentos.

ni le sobrevive. De ahora en adelante serd el mapa el
que preceda al territorio. No se trata pues de imita-
cién, ni de parodia, sino de una suplantacién de lo real
por los signos de lo real. Lo real, sentencia Braudri-
llard, no volverd a tener ocasién de producirse.

Las transgresiones que se pueden realizar por la via de
la simulacidn, son mds graves que las violencias mate-
riales, que sélo afectan a lo real. La simulacién es infini-
tamente mds poderosa, ya que permite ir mds alld de
la realidad y hacer imaginar que "el orden y la ley mis-
mos podrian muy bien no ser otra cosa que simula-
cién". Disneylandia, valga el ejemplo, es para Braudillard
un modelo perfecto de todos los érdenes de simula-
cros entremezclados. Su cardcter infantil es lo que per-
mite ocultar que el verdadero infantilismo estd en to-
das partes. Es en la ausencia de lo real donde estd el

Braudillard

6. MAFFESOLI, Michel. "La socia-
lidad en la posmodernidad”,
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dad. AAVV. Ed. Anthropos,
Barcelona, 1994.
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problema del mundo. En una hiperrealidad sin referen-
tes, lo peligroso es la implosién del sentido que provo-
ca la simulacién. La pérdida de realidad que conlleva la
precesién de los simulacros envuelve en su sombra
aniquiladora todos los acontecimientos imaginables”.

La historia, segin Lyotard, no es ya sino un montén
de afiicos, entre los que muchas microhistorias pro-
siguen la infinita tarea de complejidad a que ha que-
dado reducida la historia con minuscula. El origen de
la condicién posmoderna pasa por el hecho de que
la introduccidn de las nuevas tecnologfas influyen en
la produccidn, difusidn, distribucién y consumo de
los bienes culturales con un estilo nuevo. Pero lo
que realmente preocupa a Lyotard (y a mi) es que
todo ese proceso vaya camino de transformar la
cultura en una industria.

Los componentes principales del proceso de mo-
dernizacidn son, a juicio de Inglehart, la urbaniza-
cién, la industrializacidn, la especializacién profesio-
nal, la educacién formal, el desarrollo de los mass
mediq, la secularizacién, la motivacién empresarial, la
burocratizacidn, la produccién masiva en cadena de
montaje y el desarrollo del estado moderno. En este
proceso se debilitaron la autoridad tradicional, la fa-
milia y la religidn, a costa del auge de la politica,
mientras que la posmodernizacion registra un des-
plazamiento hacia el cultivo de la amistad, del ocio y
de la expresién individual. Otro de los rasgos distin-
tivos es el creciente rechazo de la burocracia. La
posmodernizacidn va a la par con una tendencia a la
liberalizacion de las costumbres, que el autor centra
en el aumento del individualismo, de la experiencia
vivida y de la permisividad, asf como en el rechazo
de todas las formas de autoridad y orden impuesto.
Por dltimo, otro es el escepticismo respecto de la
idea de progreso; "escepticismo que lleva a pensar
mds en innovacién en tanto que asociada no sélo
con el progreso en su sentido mds auténtico, sino
también con el concepto de cultura"8.

La crisis de la racionalidad y las bisquedas de una
aproximacion holistica al conocimiento, el predomi-
nio de la multiplicidad sobre la unicidad; las transfor-
maciones de los modelos de sociedad, el descrédito
de las ideologfas politicas, la creciente tensién entre
la aldea global y las culturas locales, el imperio de la
sociedad de consumo, el creciente divorcio entre las
formas del poder econémico y tecnoldgico y el
mundo de la vida?, y al mismo tiempo la critica a la
excesiva tecnologizacidn, la ciudad informdtica que
va reemplazando a la ciudad geogréficamente locali-
zada; el paradigma termodindmico que sustituye al
paradigma mecdnico, con la consiguiente valoriza-
cién del tiempo; son estos algunos de los muchos
sintomas que nos hacen sentir la presencia de este
punto de ruptura o, como algunos autores gustan
llamar, esta catdstrofe 10,

Los arquitectos pertenecientes al Movimiento Mo-
derno llevaron a cabo la sustitucién de la generacion
de "sitios" por un proceso productivo de "espacio”. Al
ignorar deliberadamente la historia, haciendo de su
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profesidn una actividad cuantitativa y normalizadora
de la produccién industrial, cayeron en el agravio de
interrumpir la continuidad de la vida urbana destru-
yendo la dimensidn cultural del lugar ', Es de temer
que en esta época de la condicién posmoderna, la
creacién de simulacros patrimoniales, al introducir la
presentacion/interpretacion del patrimonio dentro de
una estrategia de comunicacién mds que englobada
en un proceso de tutela, interrumpa o condicione de
forma hasta ahora no evaluada, el necesario contacto
del ciudadano con su patrimonio, destruyendo asf la
dimensidn cultural del contexto patrimonial.

No es intencidn de estas reflexiones caer en la fala-
cia Moderno=malo, Posmoderno=bueno o vicever-
sa. Coincido con M. Waisman y Rodriguez Temifio
en que los razonamientos Y, por ende, la ideologfa
de la presente condicién posmoderna tiene un co-
rrelato en los nuevos criterios impuestos a la tutela
de los bienes culturales.

Destaquemos dos de los que consideramos positi-
vos. Dentro de los actuales modos de pensamiento
se entiende que en el universo nada existe, nada tie-
ne sentido si no es en relacién con aquello que lo
rodea y con el todo que lo contiene. Si trasladamos
esta idea a nuestro campo de interés surgen ricas
consecuencias: por una parte que el elemento patri-
monial (material e inmaterial) adquiere su verdadero
sentido solamente en relacidn con su entorno (fisico
o cultural); pero, paralelamente, el ambiente mismo
adquiere su sentido a partir de su relacién con el
componente patrimonial: es decir que ambos co-
bran significado, uno a partir del otro.

Coincidimos con M. Waisman cuando afirma que "la
condicidn patrimonial” reside precisamente en la re-
lacién entre los elementos patrimoniales y su entor-
no, entre lo nuevo y lo viejo, puesto que los nuevos
significados que emergen de este conjunto, inexis-
tentes en cada uno de los componentes de la rela-
cién son, los que en adelante se percibirdn como
"valores histéricos o elementos de identidad".

Otro criterio de valor se relaciona con la ruptura de
los grandes relatos histdricos lineales o concatena-
dos. Asistimos a la sana proliferacion de microhisto-
rias: de la vida cotidiana, de la mujer, de la esclavitud,
de las prdcticas sexuales, en suma, una ruptura de la
trayectoria unica, uniforme, de los acontecimientos y
de la vida histdrica en general que no parece posible
ya, ni siquiera en el dmbito de una misma regidn.

El patrimonio como concepto cultural, y por ende
de cardcter histdrico, estd fuertemente condiciona-
do por esta fragmentacién de los grandes relatos.
AUn cuando se sigue favoreciendo la valoracion de
un patrimonio que puede o no alcanzar vigencia a
escala internacional, comienza a ser significativa la
recuperacion de "patrimonios” con alto contenido y
significacion a escala regional y local.

La presencia de los elementos patrimoniales, como
evocacion y afirmacién de una memoria colectiva, co-
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mo nexo entre individuos que comparten una historia
comun, es sin duda un instrumento Util para restable-
cer, al menos en parte, el equilibrio entre totalidad
abstracta e individualismo patoldgico. El primitivo sig-
nificado del objeto patrimonial se ha transformado, ha
sufrido olvidos, ha adquirido nuevas memorias, y des-
pierta cada vez resonancias inéditas y cambiantes, al
ser leldo por nuevas generaciones, en contextos cultu-
rales diferentes v territorios mds reducidos.

Como contrapartida, la razén ha sido desplazada sin
apenas resistencia por una "racionalizacién tecnocré-
tica". Las leyes del mercado se imponen a las legisla-
ciones del Estado del Bienestar y la educacién se pa-
rece mas a la aplicacién de técnicas de direccidn de
empresas que al desarrollo de nuestra capacidad de
comprension.

La idea de progreso acabd por centrarse en sus as-
pectos mds utilitarios.

La expansién del neoliberalismo, a consecuencia de
la cual el Estado, custodio natural de los bienes patri-
moniales, tiende a perder protagonismo, pone en pe-
ligro un patrimonio ya amenazado de antiguo por la
falta de recursos y de decisiones politicas. Pero aun
mds peligro corre al convertirse en un valor de mer-
cado mds. Citando nuevamente a Rodriguez Temifio,
sucede que algunos paises encargan su patrimonio a
gestores empresariales que introducen los conceptos
de la mercadotecnia al patrimonio. Aunque para mu-
chos politicos y administradores de la cultura esto
puede parecerles acientffico, y a veces hasta vulgar,
sin embargo recomiendan a sus gestores culturales
que aprendan de ellos, alegando que se corre el ries-
go de "perder audiencia". La presentacién/interpre-
tacidn del patrimonio cuenta de este modo con el
respaldo de profesionales de comercializacidn, finan-
ciacién y estudios sobre preferencia de los visitantes,
lo cual de por si, no nos resulta totalmente perverso,
en tanto y en cuanto no abandonemos nuestro patri-
monio en manos de una concepcidn generalista,
abonada de todas las técnicas del mercado que sean
necesarias sino, por el contrario, aboquémonos a
una plena concepcién humanista de nuestro patri-
monio, aun a riesgo de no parecer progresistas o
"vernos de lleno lanzados a la bancarrota”.

El proyecto de la aplicaciéon de la gestion empresa-
rial al patrimonio, con todas sus vertientes positivas
(y sin mis comillas), comienza a desembarcar acriti-
camente en estas latitudes. La necesidad de la pues-
ta al dia del debate patrimonial desde todas sus
perspectivas: investigacion, documentacién, inter-
vencién vy difusién no puede dejar de lado esta pro-
blemdtica. Cuando el mercado se coloca por encima
de las necesidades, la cultura, entendida como parte
de ese mercado, hace indtiles todas aquellas empre-
sas que no sean eficaces; asi sucede que la investiga-
cién histdrica pierde valor frente a una historia co-
mo supermercado de imdgenes; las restauraciones
cobran interés en la medida del marketing cultural y
los centimetros de prensa que generan; la documen-
tacién solo importa cuando se digitaliza y es pasible

de convertirse en productos interactivos de distri-
bucién masiva, y las disciplinas como la museografia
y las técnicas expositivas ingresan definitivamente en
el campo de la comunicacién.

Volvamos a M. Waisman y prosigamos nuestras refle-
xiones. En el presente contexto los elementos patri-
moniales adquieren un sentido y una funcién particu-
lares, que trascienden lo estético o lo estrictamente
testimonial para convertirse en un nuicleo de orden
—temporal y espacial—, en una valla frente al avance
del desorden representado por el olvido y por la
pérdida del sentido del lugar. Frente a la sustitucidn
del tiempo histdrico por el tiempo informdtico, a la
anulacién de la relacién tiempo/espacio, a la presenti-
ficacién de la historia y la consiguiente pérdida de la
conciencia del pasado y la esperanza del futuro, fren-
te a un mundo poblado de simulacros y despoblado
de realidades, la presencia del patrimonio representa
un anclaje, un punto de referencia desde el cual in-
tentar la comprensién de la totalidad.

La permanencia profunda bajo la superficie de los
cambios, la continuidad mantenida durante las trans-
formaciones, habfa sido interrumpida "por el pensa-
miento moderno, que capta todas las cosas bajo el as-
pecto del movimiento. Este tiempo ha sido el tiempo
del pensamiento desarmado, desecho, impotente, pa-
ra hacer inteligible un mundo donde la Unica certeza
es la del movimiento" 12, Ese pensamiento moderno,
que ha caracterizado a un mundo "desencantado”, es-
4 siendo sustituido, por un pensamiento holistico, que
aspira al reencantamiento del mundo. La presencia vi-
va del patrimonio, que afirma la continuidad del tiem-
po y de las tradiciones culturales, que materializa el
espacio en disolucidn al otorgar sentido a los lugares,
que se une al desarrollo de la vida urbana para crear
una Yy otra vez nuevos significados, es sin duda uno de
los instrumentos vdlidos para el avance de este proce-
so, para la busqueda de un mundo reencantado.

v

Para quien este discurso esgrime, trabajador cotidia-
no, dentro y fuera de la administracién de cultura
desde hace algunos afios, quien hasta tuvo la arro-
gancia de intentar definir la difusién del patrimonio
como una gestién cultural mediadora entre los ciu-
dadanos y el patrimonio, (hoy en clara minoria fren-
te a la avalancha semdntica que nos aqueja), sélo le
mueven dos afanes: uno el intelectual y el otro su
pesimismo positivo.

"Se entiende por intelectual, en general, aquel que en-
carna o deberfa encarnar el espiritu critico que no se
conforma o deberfa no conformarse con ninguna doc-
trina completa y preconstituida; el que siembra dudas,
el herético por vacacién, el que no soporta ninguna
disciplina, el irreductible alimentador del disenso".

"El pesimismo considera que los mds altos ideales
humanos (felicidad, justicia, solidaridad, etc.) nunca
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SAVATER, FERNANDO. "El
pesimismo ilustrado", En
torno a la posmodernidad.
AAVV. Ed. Anthropos,
Barcelona, 1994.

. El concepto de "Estado

Relacional" fue desarrollado
por el profesor Enric Miralles
en el Mddulo 2 "Modelo de
andlisis de Polfticas
Culturales" del curso de pos-
grado en Gestidn y Politicas
Culturales, Diputacién de
Barcelona, octubre 1994.

pueden ser conseguidos ni individual ni colectiva-
mente de modo plenamente satisfactorio; que ni si-
quiera son del todo compatibles entre si; que los
hombres no ocupan ni remotamente el centro del
cosmos, que no ha sido instituido ni organizado con
el fin de satisfacerles; que el dolor y la contrariedad
tienen una presencia abrumadora y determinante en
la existencia humana; que en cada caso dado, es mds
probable que la situacidn se incline hacia lo insatis-
factorio para el hombre en lugar de colmar sus es-
peranzas; que esto se debe tanto a la estructura de
la realidad —opaca y poco permeable a nuestros de-
seos- como a la indole de nuestros deseos mismos,
racionalmente incontrolables, mucho mds volcados
hacia la desmesura que hacia la conformidad; que la
muerte es la Unica liberacién definitiva, aunque temi-
da y no deseada, de tantas dificultades '3.

(Las disgresiones, aprendidas de la lectura entre
otros de J. Marias, vienen a oficiar de subtitulos o
pequefios recreos en nuestras reflexiones, que por
cierto, contindan).

En el Estado moderno tradicional las estrategias po-
Ifticas eran, fundamentalmente de orden normativo,
es decir reglas, normas, preceptos, supuestamente
universales y que podrian resolver la totalidad de los
planteamientos sociales. Su correspondencia en la
cultura era el cardcter patrimonial, basado en la cul-
tura objetual y su conservaciéon como transmisién
de la herencia cultural. Su implantacién se basaba en
normativas conservacionistas, mientras que los equi-
pamientos culturales eran las bibliotecas, los archi-
vos, los museos y los "conservatorios", llevados ade-
lante por los profesionales tradicionales. Podemos
apuntar como observacién que en este Estado se
evidencia una falta de interrelacidn entre la cultura,
la educacién y la seguridad social.

El arribo del Estado del Bienestar trae aparejado
como cambio fundamental el traspaso de una politi-
ca normativa a otra de servicio, el Estado al servicio
de la comunidad. En cultura se pone el acento en la
relacidn entre las actividades patrimoniales, artisti-
cas y de ocio y los ciudadanos: se introduce el con-
cepto de democratizacién de la cultura. Su correla-
to en los equipamientos culturales tiene mds que
ver con la descentralizacién y el mediador cultural
que con nuevos conceptos, aunque debe su apari-
cién en esta época el centro cultural, tanto el cen-
tral como el barrial.

Un nuevo paso en este desarrollo que tendrfa lugar
en la denominada condicidn posmoderna, que po-
dria anticipar un nuevo concepto de Estado o, al
menos, un nuevo papel en la sociedad, es el de "Es-
tado relacional" 4, cuyas estrategias politicas son
mds de fomento y de generacidn de capacidades de
actuacién. En este nuevo estadio se pasaria de la
democratizacidn cultural a la democracia cultural,
como reflejo del pluralismo social vy la relativizacion
del papel del Estado en la cultura. En el campo de
los equipamientos hacen su aparicién los parques
temadticos, los centros de interpretacién, los centros
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de animacidn sociocultural y hasta el concepto (no
nuevo pero definitivo) de turismo u ocio cultural.

Agrego a continuacién un pequefio cuadro que, sin
pretensiones eruditas, intenta sintetizar en un siste-
ma de dualidades las caracteristicas de todo tipo
que se dan entre la Modernidad y la denominada
Posmodernidad:

Modernidad Posmodernidad
Unidad Fragmentacion
Universalidad Individualidad
Ideologfa Pluralidad
Progreso Decadencia
Utopfa Eclecticismo
Discurso Interpretacion

Unidad disciplinar
ESTETICA
Espiritualidad

Multidisciplinar
ESTETICA
Materialidad

Novedad Cita e interpretacion
Creatividad Investigacion e informacidn
PATRIMONIO PATRIMONIO
Conservar Tutelar/Gestionar
Normativa Metodologfa

Cultura objetual
Educacion

Esto es patrimonio

Contextualizacion
Comunicacién

Todo es patrimonio

Museografia Presentacién/Interpretacion
Restauracion Conservacién preventiva
Catalogacion Documentacion

La presentacién de este cuadro seria una forma de
reflexién personal un tanto exhibicionista, al tiempo
que una sintesis de lo que, en parte, vinimos expo-
niendo. No creo que todo lo apuntado sea total-
mente cierto pero al menos puede considerarse
una provocacién para continuar pensandolo. No
obstante debo dejar totalmente claro que no debe
leerse como una criminalizacidn ni un antagonismo
del binomio Modernidad/Posmodernidad. Simple-
mente apunto a una mejor comprensién de lo que
da en llamarse el nuevo paradigma.

\'

Abusando del sufrido lector quién, ademds como
puede apreciar, no encontrard en este discurso afir-
maciones categdricas sino, quizd como reflejo tam-
bién éste de la nueva época, un collage de textos
multidireccionales y autorreferenciales, abusando,
decfa, de su paciencia, quiero ahora hilvanar en esta
secuencia de reflexiones, cuatro textos reunidos por
la particular necesidad de proseguir este debate,
centrandonos en el campo de la relacidn entre el
ciudadano y su patrimonio.
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I. La historia

La memoria colectiva acerca del pasado no per-
manece inmovil, sino que se modifica con el
paso del tiempo. Esa memoria es capaz de
saber mds acerca del pasado, pero también es
expresién del cambio e incluso un modo de rea-
lizarlo. No es una memoria exclusivamente
nacional, ni, menos aun, agresiva o apodictica
sino, por el contrario, mds bien ideoldgica e inte-
rrogativa. Busca comprensién de ese tiempo
pasado pero también una ensefianza moral
genérica, sabia y matizada. Esa memoria es, en
fin, mds que pedagdgica de un modo elemental
0 pedestre, capaz de nutrir de contenido el
debate de una sociedad sobre su propio destino.

Por ello el uso del pasado es una tarea delica-
da. Exige, como requisito previo imprescindible,
un nivel de exigencia que no permite conside-
rar la Historia como una especie de bien mos-
trenco sobre el que todo el mundo puede opi-
nar libremente con la seguridad de acertar... de
lo que cabe deducir que es mejor que les
corresponda a los historiadores la funcién de
interpretar el pasado. Quienes la practican uti-
lizan de forma espuria el tiempo ya transcurri-
do en beneficio de una tesis sobre el presente,
que puede ser mds o menos defendible, pero
no a partir de esos argumentos.

Como sucede con el derecho, el uso alternati-
vo de la historia, so capa de buenas intencio-
nes, encierra peligros graves. El peor es que,
de esa manera, acaba por no entenderse el
pasado mismo.

Javier Tussel 13

2. El significado

Vivimos el denominado "giro lingliistico", que
implica reconocerle al lenguaje la capacidad de
inaugurar un horizonte de sentido o de "abrir
un mundo": la totalidad de significaciones inter-
conectadas de una cultura.

La capacidad "poética" del lenguaje permite
inaugurar mundos "“originarios" y originales,
modos de comprender irreductibles (donde
comprender no significa la forma en que un
sujeto "conoce" un objeto, sino una nueva
manera de estar en el mundo, que es previa a
todo comiento y que condiciona su posibilidad).
Pero abrir un mundo significa también, fatal-
mente —con la fatalidad ineludible de un desti-
no-, cerrarlo a todos los demds, con respecto a
los cuales se declara inconmensurable, y ence-
rrar a sus habitantes en un circulo hermenéuti-
co que no pueden modificar ni mucho menos
romper, ya que a cualquier experiencia prosai-
ca que difiera de ese marco poético (incluida la

de las ciencias) le serdn negadas la autentici-
dad y la capacidad para corregir o ampliar los
limites del sentido.

A la hora de buscar una salida de esta prision
lingtiistica se propone la teoria de la "referen-
cia directa" elaborada desde la filosofia analiti-
ca del lengugje. Pues tan importante como pro-
curar a los hombres un horizonte de sentido
que les ampare, es permitirles ponerse a salvo
de su marco cultural cuando éste les asfixia.

Fragmento de un comentario
bibliogrdfico hallado al azar.

3. La comunicacion

Lo que me inquieta no es que el modelo fun-
cione relativamente mal. Eso es comprensible
porque se ha masificado la difusién cultural
(comunicacién) y eso conlleva problemas. Lo
que me inquieta, y no acepto, es que se ha
cambiado el modelo sin decirlo ni explicitarlo.

Hemos pasado del museo como lugar de
transmisién del saber, como espacio destinado
a aprender una cultura, a un sistema que se
convierte en paradigma de la comunicacidn, de
una comunicacién interminable, entre profesio-
nales y publico, entre publico, un elogio inaca-
bable del intercambio. Todo el mundo se llena
la boca sobre la necesidad de abrirse al otro
con el imperativo del respeto al publico. jTodo
eso es absurdo! Si de verdad se quiere ser hos-
pitalario con el publico, lo que hay que hacer es
explicarles que la condicién primera de nuestra
hospitalidad es su capacidad de escucha.
Cuando entran en el museo, en el monumento,
en el yacimiento, acceden a un lugar que guar-
da un saber que es mucho mds viejo que ellos
y que todo el mundo desconoce al nacer. La
demagogia comunicacional estd matando el
disfrute del patrimonio. Y esa demagogia tam-
bién puede consistir en la glosa de las nuevas
tecnologias. En el culto al ordenador se ha
caido en una nueva supersticién. Max Weber
decia que la razén instrumental, técnica, habia
desencantado el mundo, pero Heidegger ha
demostrado que la tecnologia puede ser el
vehiculo de un nuevo encantamiento.

Paréfrasis de una entrevista al
filésofo francés Alain Finkielkraut
(quien en realidad se referia a la escuela).

4. La interpretacion

La actual es una de esas épocas en que la acti-
tud interpretativa es en gran parte reaccionarig,
asfixiante. La efusion de interpretaciones del
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la interpretacion, Ed.
Alfaguara, Madrid, 1996.

arte envenena hoy nuestras sensibilidades, tanto
como los gases de los automoviles y de la indus-
tria pesada enrarecen la atmdsfera urbana. En
una cultura cuyo ya cldsico dilema es la hiper-
trofia del intelecto a expensas de la energia y la
capacidad sensorial, la interpretacion es la ven-
ganza que se toma el intelecto sobre el arte.

Y adn mds. Es la venganza que se toma el
intelecto sobre el mundo. Interpretar es empo-
brecer, reducir el mundo, para instaurar un
mundo sombrio de significados. Es convertir el
mundo en este mundo (jeste mundo! Como si
hubiera otro).

.. La interpretacidn supone una hipdcrita nega-
tiva a dejar sola la obra de arte. El verdadero
arte tiene el poder de ponernos nerviosos. Al
reducir la obra de arte a su contenido para
luego interpretar aquello, domesticamos la
obra de arte. La interpretacion hace maneja-
bles y maleable el arte.

..La interpretacién no es solo el homenaje que
la mediocridad rinde al genio. Es, precisamen-
te, la manera moderna de comprender algo, y
se aplica a obras de toda calidad.

.. La interpretacidn, basada en la teoria, suma-
mente cuestionable, de que la obra de arte estd
compuesta por trozos de contenido, viola el arte.
Convierte el arte en articulo de uso, en adecua-
cion a un esquema mental de categorias.

La nuestra es una cultura basada en el exceso,
en la superproduccion; el resultado es la cons-
tante declinacién de la agudeza de nuestra
experiencia sensorial. Todas las condiciones de
la vida modema —su abundancia material, su
exagerado abigarramiento- se conjugan para
embotar nuestra facultades sensoriales.(...) Lo
que ahora importa es recuperar nuestros senti-
dos. Debemos aprender a ver mds, a oir mds,
a sentir mds.

Nuestra misién no consiste en percibir en una
obra de arte la mayor cantidad de contenido, y
menos adn en exprimir de la obra de arte un
contenido mayor que el ya existente. Nuestra
misién consiste en reducir el contenido de
modo que podamos ver en detalle el objeto.

Susan Sontag, "Contra la interpretacion’,
fragmentos 6.

Esta secuencia, historia, significado, comunicacion, in-
terpretacion, relativamente arbitraria, estd en estre-
cha relacién con una nueva forma de representacion
destinada a mediar entre el individuo y su patrimo-
nio. Aunque los textos seleccionados no estdn exen-
tos de ironfa por parte de quien esto escribe, su in-
clusidn en estas reflexiones forman parte de la
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estructuracion de un mosaico de reflexiones que
apuntan, por un lado, a un sano pensar sobre nues-
tra disciplina patrimonial vy, por otro, a establecer un
nexo intelectual con un (ahora) previsible giro que
se viene produciendo en las instituciones y las politi-
cas patrimoniales, movimiento que va de centrarse
en los objetos a centrarse en la comunidad. Del ob-
jeto al sujeto. Ello implica una mayor tendencia hacia
la descentralizacidn y territorializacidn de la difusién
del patrimonio, hecho que viene materializdndose,
en particular en nuestra comunidad auténoma vy al
margen en casi todos los casos de las propias admi-
nistraciones: pequefios museos especializados o no,
comarcales, barriales o de base comunitaria.

La presentacién/interpretacion representan, como
técnicas, (renuncio a las definiciones en este discurrir
y deseo aclarar que con el término interpretacién no
me refiero a las "estrategias de educacion ambiental
no formal", desarrolladas por Jorge Morales Miranda
en este mismo dossier) lo que se da en llamar el es-
piritu de la época. Son disciplinas hibridas, carentes
de conformacién curricular especifica, basadas en
fragmentaciones cientificas diversas y recompuestas
en un collage metodoldgico donde se dan cita, entre
otras, la semidtica, la comunicacidn, la museografia,
la mercadotecnia, la dinamizacién sociocultural, el
marketing cultural, pero sobre todo ello un profundo
espiritu de renovacidn y buenas intenciones, a la ho-
ra de poner en contacto, de forma renovada, al ciu-
dadano y el patrimonio. Renovadamente sobre todo
respecto de lo que significa relacionar nuestra heren-
cia cultural con la posibilidad de convertirse (ade-
mds) en un factor de desarrollo social.

Existe una marcada predisposicién por parte de mu-
chos de los que sustentan y trabajan en estas discipli-
nas, aplicadas al patrimonio histdrico, de evitar el ne-
cesario hilo conductor que los vincula disciplinarmente
con la museograffa. Actitud esta que llama poderosa-
mente la atencidn y que parece mds moderna que
post, y que puede entrafiar, a mi entender, la desvalo-
rizacion de una secuencia histdrica y evolutiva de ex-
poner, explicar y educar con el patrimonio. No creo
en tal corte ni en una supuesta "generacién espontd-
nea", como tampoco creo que estas disciplinas sean
en si mismas la panacea de esta materia.

El proceso de aceleracién histérica que vivimos no
deberfa llevarnos a perder perspectiva. Es preocu-
pante, al menos en parte, que muchos profesionales
locales que trabajamos en el tema, realicemos una
adscripcién urgente y acritica de lo que nos llega de
estas disciplinas, por el mero hecho de no parecer
lo suficientemente progresistas.

Desde la necesaria perspectiva patrimonial debemos
actuar a partir del andlisis y debate conjunto entre
profesionales y administracidn, sobre la complejidad
de estrategias aplicables a la difusién del patrimonio
(vuelvo a emplear este término, sin dnimo polémico
SiNO por ser una expresidon que ya manejamos), en-
tre las cuales estas potentes disciplinas de presenta-
cién/interpretacion son un importante referente.
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Cabe exigirnos prudencia, actitud critica y contex-
tualista frente a nuestros particularismos culturales,
especialmente porque histéricamente han sido las
periferias —en aras del "progreso"- campos de expe-
rimentacion de nuevas ideas surgidas, a veces con
demasiada prisa, en los centros de produccién cultu-
ral y no suficientemente contrastadas.

Sin abjurar totalmente de la moda, que también nos
iguala y nos permite reconocernos en los demds, y
reconociendo la estupidez que entrafia la criminali-
zacion de una herramienta de trabajo, la aplicacion
de estas disciplinas a un sector cada vez mds signifi-
cativo de nuestro patrimonio (al menos en la redac-
cién e intenciones de los proyectos), estd siendo
una realidad tangible. Un poco irreflexivamente y
con mds voluntad de actuar que debatir modelos y
reflexionar pautas de adecuacién, un potencialmente
creciente nimero de profesionales estamos, ya, in-
tentando nuestros pinitos "interpretativos" en cultu-
ra y medio ambiente, y mds para las administracio-
nes locales que para las centrales.

Al menos desde la administracién de cultura auto-
ndmica la actividad es casi nula, y sospecho que no
se atina mds que a la sorpresa, una tranquilizadora y
permanente incorporacion de terminologia ad hoc
en los planes y proyectos, y la realizacién de cursos
que aumentan progresivamente en calidad pero que
son recibidos, todavia, con mds horfandad intelectual
que sentido critico. También se publica algo sobre el
tema, pero poco.

Llegard un momento en que estas disciplinas, comple-
jas, para nosotros hasta ahora un tanto indefinidas,
pasen por un proceso de "autorreferencialidad" 7, es
decir, que se hagan conscientes de su propia existen-
cia histdrica y comiencen un desarrollo sistemdtico de
tomarse en cuenta a sf mismas, a citarse, a evolucio-
nar dentro de su propia especificidad y aspirar asf a
consolidar una autonomfa disciplinar que por ahora
creo, no poseen. En este proceso serd necesario ge-
nerar un espacio dedicado a la critica. Asi como el ar-
te, la literatura o el cine se ven sujetos a una critica
auténoma, serd necesario impulsar desde las acciones
encaminadas a la produccién de artefactos culturales
medidticos en torno al patrimonio un sentido critico y
hasta una critica auténoma que permita ajustar, corre-
gir, evolucionar, etc., desde el punto de vista discursi-
vo y técnico-expositivo. Si se presume de innovacion,
integracion, complejidad, emocionalidad, se deberfa
estar atentos, dentro de la misma dindmica de la inci-
piente disciplina, a los mecanismos a los que otras
han estado sujetas en el tiempo v abiertos y preocu-
pados, no solo a una necesaria/innecesaria actividad
asociativa-gremial-corporativa sino sobre todo al de-
bate que implica toda individuacidn disciplinar en el
campo cientffico-técnico-humanistico donde pretenda
inscribirse la "interpretologia” o "presentologfa" del
patrimonio.

Bienvenidas la presentacidn, la interpretacion, la esce-
nificacién de la historia, la participacién y el ocio y el
turismo cultural, al tiempo que debemos alertarnos

acerca de la distancia medidtica que podemos llegar a
imponer entre los ciudadanos y su patrimonio.

La mejor interpretacidn, la mds acabada presenta-
cién, jamds podrdn reemplazar (y no creo que ten-
gan intencidn de hacerlo) el disfrute genuino del
elemento patrimonial y su contexto. Los emergen-
tes materiales de la aplicacion de estas disciplinas
deben ser, a mi entender, alternativas de uso y nun-
ca imposiciones intermedias. Quiero aclarar que me
da cierto temor, y lo digo como reflexién de mi
propia actividad, que nuestro celo profesional nos
lleve a presentarlo todo, a interpretar lo mucho, a
poner en valor lo habitual y difundir lo obvio, hasta
alejar al visitante (ya bastante curtido en esta socie-
dad medidtica) a distancias ain mayores de su patri-
monio Yy hacerlo participe de un juego, a veces per-
verso y otras futil, con el que no pueda arribar por
si mismo a disfrutar su pasado, también, tal cual se le
aparece hoy a sus sentidos. Fruicidn, que le llaman.

La espiritualidad de esta época milenarista, que nos
toca vivir a quienes arribamos al final del milenio en
el ecuador de nuestras profesiones, nos impulsa a
proponer, sin fundamentalismos, una breve serie de
sugerencias, que cada cual sabrd traducir a su uni-
verso profesional, pero dirigida en particular a todos
los que nos vinculamos, de una forma u otra, al res-
cate, supervivencia y disfrute de nuestra herencia
cultural:

* Hagamos silencio
* Seamos tolerantes
* No contaminemos de ninguna forma

* Aceptemos y preservemos la diversidad natural y
cultural

* Adecuemos y preservemos los recursos de todo
tipo para el futuro

* No interfiramos en la capacidad de disfrute de los
demds

* No equivoquemos calidad de vida con calidad de
la experiencia, ni calidad de la experiencia con in-
telectualizacidn del placer estético.

Finalizo ya; restrinjamos el patrimonio a una explota-
cién racional donde siempre prevalezca la educacién
sobre el ocio y la proteccién sobre el disfrute.
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17. El concepto de autorreferen-
cialidad fue tomado del apli-
cado al cine norteamericano
y desarrollado por el profe-
sor Carlos Coldn en sus cla-
ses de doctorado (Cine
autorreferencial), Facultad de
Ciencias de la Informacién.



