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La "realidad irreal”
de la documentacion grafica historica
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Juan Carlos Hernandez Nuiez

Centro de Documentacion del IAAP

“Una imagen vale més que mil palabras”. No
hace falta explicar que significa este dicho
popular que estamos tan acostumbrados a
escuchar y que inmediatamente, por nuestro
modo de vida, lo ponemos en relacién con
la television, el cine o la fotografia. Es cierto
que cualquier descripcion de un hecho o un
objeto, por muy exhaustiva que sea, nunca
reflejard la realidad tan fielmente como la imagen que se
puede tener del mismo. Es por esta razén, por lo que la
fotografia, se ha convertido en un elemento habitual en
cualquier publicacién. Su capacidad para captar fielmente
la realidad, la han convertido en el principal elemento de
apoyo de trabajos cientfficos, resultando especialmente
dtil en las tareas relativas a la tutela del Patrimonio Histd-
rico o Cultural. Por otra parte, se trata de una técnica,
cuyos resultados son perfectamente valorables y com-
prensibles incluso por los no especialistas. Sin embargo,
existe otro tipo de documentacion gréfica de cardcter his-
tdrico, que en muchos casos no resulta tan faciimente
entendible y que puede incluso representar desvirtuada la
realidad. Es el caso de la documentacion gréfica integrada
por planos, dibujos, grabados, pinturas, relieves o maque-
tas, realizadas a lo largo de la historia y hasta el siglo XIX.
Dicha documentacién puede ser tan valiosa como actual-
mente lo es la fotografia, especialmente, si se tiene en
cuenta que hasta el invento de ésta, dichas técnicas eran
las Unicas que podfan sustituir a la realidad mediante su
representacion figurativa. A pesar de ello, estas represen-
taciones se encuentran condicionadas por la finalidad con
las que fueron realizadas por sus autores, estando tam-
bién mediatizadas por la cultura de su época. Asi, en oca-
siones, ofrecen una “realidad irreal” que puede llevar
aparejada una mala interpretacion de la misma, y que
puede condicionar decisivamente el trabajo de investiga-
cién realizado partiendo de ellas. Por esta razén dicha
documentacién se ha de completar con otro tipo de
documentacién, como la textual o bibliogrdfica, que
puede facilitar una mds correcta y precisa interpretacion
de las imdgenes.

Esta reflexién de cardcter general, puede encontrar su
concrecién en una ciudad como Sevilla, que siempre
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Cédula de Carlos V de 16 de julio de 1549. Detalle.

sedujo a sus visitantes y despertd el interés por repre-
sentarla a numerosos artistas de distintas épocas. Asi, ana-
lizando la documentacién gréfica que sobre la ciudad ha
llegado hasta nuestros dias, se descubrirfa que muchas de
ellas muestran una vision falsa de la misma, tanto en su
conjunto como en la individualidad de sus monumentos
y que incluso esa visién se ha mantenido en algunos pai-
ses europeos hasta el siglo pasado en el que fueron reba-
tidas o aclaradas, una vez que las fotografias comenzaron
a circular mds alld de las fronteras hispanas. No obstante,
en el conjunto de la documentacidn gréfica relativa a Sevi-
lla hay un considerable “corpus” de imdgenes cuya finali-
dad las situarfa en el punto contrario del tema de la
“realidad irreal” que se pretende aqui desarrollar. Se trata
del conjunto de elementos gréficos integrado por planos
de edfficios aislados o de sectores de la ciudad, cuyos
fines son constructivos, urbanisticos, defensivos, etc.
Debido a estos objetivos y a su cardcter prdctico, la ciu-
dad o sus edificios se encuentran perfectamente definidos
y fielmente representados, estando, en muchas ocasiones,
incluso reproducidos a escala y convenientemente acota-
dos. Por otro lado, dichas representaciones circularon
entre un grupo reducido de profesionales, siendo limita-
da su difusién e incidiendo escasamente en la vision que
histéricamente se tuvo de Sevilla.

El grupo de representaciones que ahora interesa es muy
numeroso, siendo resuftado de la fama e importancia que
adquirié Sevilla a partir del siglo XVI, al convertirse en el
principal puerto europeo del comercio y las relaciones
con las Indias. Ello ocasiond el aumento de su poblacién,
debido a la afluencia de nacionales y extranjeros, atra-
yendo la atencién de numerosos artistas, quienes realiza-
ron un nutrido repertorio de representaciones de la
ciudad, que sirvieron para difundir su imagen por toda
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Europa durante la edad modema'. El objeto de estas repre-
sentaciones, ademds de la propia fisonomia de la ciudad en
su conjunto, abarca una gran diversidad de temas, desde
amplios parajes urbanos, como pueden ser la zona del
puerto y del Arenal o la Alameda de Hércules, hasta edifi-
cios tan representativos como la Casa Lonja, el Alcdzar o la
Catedral. Junto a estas imdgenes urbanas hay otras que
dejan constancia de hechos histdricos, politicos o socio-cul-
turales-religiosos que tuvieron a la ciudad por escenario,
caso de proclamaciones o visitas reales, celebraciones civi-
cas, festejos religiosos, o que simplemente muestran el
devenir cotidiano de los sevillanos. Tales representaciones
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no fueron concebidas con el fin de servir de testimonios
histéricos, valor con el que actualmente son muchas veces
intepretadas, pues parten de otros objetivos. Esto hace que
muchas de estas representaciones de Sevilla no plasmen
fielmente la realidad, sino que sean recreaciones ilusorias
sobre la ciudad o sus edificios, con las que se quiere resal-
tar elementos simbdlicos o plasmar ciertos ideales religiosos
o culturales. En este sentido, para analizar la evolucién del
urbanismo sevillano resultan de poca utilidad aquellas visio-
nes en las que Sevilla aparece como la “ciudad ideal” o “la
ciudad de Dios”, en las que, a pesar de ser perfectamente
reconocible se muestra irreal al cargase de valores y sim-
bolismos profanos v religiosos, como aparece en la ilustra-
cién andnima de La toma de Sevilla por San Femando, de la
obra Genealogia de los Reyes de Espafia de Alonso de
Cartagena realizada hacia 1460, en la Cédula de Carlos V de
16 de julio de 1549 o en el cuadro de Zurbardn de la Inma-
culada del Museo Diocesano de Siglienza2.

Del mismo modo, existen monumentos sevillanos, como
puede ser la Giralda, posiblemente el edificio més repre-
sentado a lo largo de la historia de la ciudad, que fueron
dotados de unas connotaciones simbdlicas, religiosas y pro-
fanas, que desvirtuaron su representacién, sacdndola del
contexto en el que se encontraba. La torre catedralicia no
sélo se convierte en el escudo del cabildo eclesidstico, sino
que también, se va a constituir, a modo de sinécdoque, en
el elemento simbolo de la propia ciudad de Sevilla. En
ambos casos aparece aislada del conjunto catedralicio,
acompafidndose de las jarras de azucenas, al representar al
cabildo catedralicio, o, en el segundo de los casos, entre las
imdgenes de los santos protectores y tutelares de la ciudad.
Esta identificacién entre torre y ciudad queda patente,
desde el Ultimo cuarto del siglo XV, al ser utilizada por los
plateros como marca para identificar la plata labrada en
Sevilla o por los fabricantes de cintas de seda establecidos
en la ciudad, para sefialar sus productos.

Junto a estos ejemplos aislados, pero muy significativos de
la “realidad irreal” que corresponde a algunas representa-
ciones, resulta especialmente sugestivo
centrarse en el caso de la catedral sevi-
llana. De hecho, analizar la visién que de
este singular monumento se ha ofrecido
a los vecinos y extranjeros, entre los
siglos XVI'y XIX, constituye un sorpren-
dente ejercicio. En principio, debe adver-
tirse que los autores de tales imdgenes
del conjunto catedralicio se tomaron
ciertas licencias, ofreciendo visiones
completamente falsas o desvirtuadas,
como las realizadas a mediados del
ochocientos bajo el prisma del romanti-
cismo. Sirva de ejemplo el lienzo de Jane
Steele de la Procesidn del Corpus, realiza-
do en 1868, donde aparece la catedral,
vista desde la actual calle Alemanes, con
fébrica de ladrillo visto y basto alternan-
do con hiladas de sillares de piedra, y
con aspecto ruinoso. En otras ocasiones,
estas visiones son reinterpretaciones de
las vistas que del edificio circularon por
Europa durante la edad moderna, pro-
ducto, en muchas ocasiones, de artistas
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que jamds llegaron a visitar la ciudad. En ellas es notorio la
pérdida de escalas con referencia al original, o incluso, la
falta de perspectiva, originando que algunas de las cons-
trucciones catedralicias no coincidan con su emplazamiento
original. En éste sentido, las vistas de la Catedral realizadas
por Louis Meunier en 1668 se copiardn repetidamente
hasta el siglo XVIII, siendo prueba de ello las estampas apa-
recidas en la obra Les delicies de I'Espagne et du Portugal,
en 1707,y los grabados editados en Parfs durante la misma
centuria por D.Q. Huquier, cuya Unica novedad es el de
estar coloreados 3.

De las multiples representaciones existentes sobre la Cate-
dral, hay algunas realizadas con el fin de resaltar la impor-
tancia y magnificencia del templo sevillano, por lo que éste
aparece completamente exento y sin ninguna referencia a
su contexto urbano. Asi aparece en los grabados realizados
por Matias de Arteaga en 1672 para la obra de Torre Far-
fan, Fiestas de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriarcal
de Sevilla al nuevo culto del rey Sefior San Fernando, o en
los que ilustran la Descripcién artistica de la Catedral de
Sevilla, obra publicada por Cedn Bermudez en 1804. Tanto
en aquellas como en éstas, se muestran los diferentes fren-
tes del edificio con gran definicién en los detalles, lo que
harfa sospechar que se trata de imdgenes reales del edificio.
Sin embargo, las representaciones carecen de fidelidad,
pues en ellas se han eliminado las edificaciones pertene-
cientes al cabildo y adosadas al propio templo, que pudie-
ran entorpecer la visién o restarle belleza al conjunto. Tal
libertad interpretativa es habitual entre los siglos XV al
XVIII, adin incluso en aquellas representaciones en las que el
edificio se encuentra inmerso en el bullicio de la ciudad. Sir-
van de ejemplo uno de los grabados que ilustrd la obra de
Daniel van Papenbroeck, Acta viatae S. Ferdinandi, publi-
cado en Amberes en 1684, y realizado por Gaspar Buttats
denominado La Giralda engalanada y la puerta sur de la
Catedral o el de Matfas de Arteaga de la Giralda engalana-
da, realizado para la obra de Torre Farfdn, ya mencionada.
De ellos, en el primero, han desaparecido las construccio-
nes del Corral de los Olmos, representdndose en el segun-
do, sdlo una parte de las mismas, concretamente el edificio
de mayor importancia, el utilizado como Sala de Rentas y
Juzgado Eclesidstico.

Al analizar estas representaciones se advierte que esa liber-
tad no es un hecho generalizado a todos los frentes del
edificio, sino que depende de las dificultades que ofrezca
el recoger los edificios adosados al templo, su importancia
0 su mayor o menor belleza. As, serd préctica habitual en
los grabados realizados del frente meridional. Pedro Tor-
tolero, en 1738, coloca este lado como teldn de fondo del
grabado de la Procesion del traslado del cuerpo de San Fer-
nando a su nueva umna. En el mismo solo se ha represen-
tado el volumen renacentista de la Sacristia Mayor, la
inconclusa Puerta del Principe, también denominada de
San Cristdbal o de la Lonja, y el volumen correspondiente
a la Capilla de la Antigua. El resto de la fachada, es decir el
muro que encerraba las capillas de San Hermenegildo a la
de San Laureano, aparece perfectamente definido, con sus
contrafuertes y sin estar oculto por ninguna construccion.
Esta representacion es irreal, aunque refleja muy bien la
idea que el propio cabildo catedralicio tenfa sobre tal
construccién, como se indica en un acuerdo capitular, alu-
diendo a “esta Santa Yglesia en su grandeza y primor de

su fabrica (es) una Maravilla” afadiendo seguidamente que
“no parece bien tenga este lunar en que todos reparan”4,
Ese lunar al que se refiere la cita y que no aparece repre-
sentado en el grabado corresponde a una serie de casas,
propiedad del templo, que no solo eran utilizadas como
viviendas de alquiler; sino que también albergaban algunas
oficinas de la Catedral, distribuidas en torno a un patinillo
existente tras la capilla de Santa Ana. Asf pues, el mencio-
nado grabado de Tortolero a la hora de estudiar la imagen
histérica de la ciudad podria haberse considerado como
fidedigna, si no se conociera y tuviese en cuenta la docu-
mentacién textual sobre las citadas dependencias y casas.
Por el contrario, en el grabado realizado sobre el dibujo de
Valdés Leal, titulado Puerta principal de la iglesia que sale a
Gradas en frente del Triunfo para la obra de Torre Farfdn,
sobre las fiestas por la canonizacién de San Fernando, ya
citada, aparece la decoracidn efimera que tuvo dicha porta-
da y recoge dichas casas, convirtiéndose por ahora en la
dnica imagen conocida de dichas construcciones. Asi, entre
los elementos integrantes de la decoracién, aparece una
representacion de la misma fachada con las casas aludidas,
aunque representadas ligeramente abocetadas. Estas casas
fueron derribadas entre los afios 1757 y 1758, decidiéndo-
se ese mismo afio la construccién de un nuevo edificio de
dos plantas, destinado a granero, que, proyectado por José
de Herrera, venia a tener como fachada una reinterpreta-
cién del muro existente en el dngulo sureste, encerrando el
conjunto de las Sacristfas y la Sala Capitular. La obra de este
edificio, que pasard por diferentes vicisitudes, no serfa ter-
minada hasta 1929 y con importantes reformas sobre el
proyecto original 5. No obstante, durante toda la segunda
mitad del siglo XVIII, se eludird su representacion, siendo en
1804 cuando, tras haberse paralizado la edificacién hacia
cuatro afios, se ofrezca la primera imagen de la misma. El
grabado corresponde a la ilustracién del ya citado libro de
Cedn Bermddez Descripcién artistica de la Catedral de
Sevilla. Para este momento sélo se habfa construido la plan-
ta baja de las dos inicialmente proyectadas, sirviendo para
albergar las oficinas del cabildo.

Sin embargo, las imdgenes més difundidas de la catedral son
las que corresponden a sus fachadas de poniente v la sep-
tentrional, ya que corresponden a unas de las principales
arterias de la ciudad, denominada como Gradas, que sirven
de escenario o teldén de fondo de la vida cotidiana de los
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Hugquier. Siglo XVIII.
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sevillanos. Dicha calle, en su frente de poniente, estaba limi-
tada al sur por las construcciones que formaban el arquillo
de San Miguel. Este era una puerta abierta en el lienzo de
muralla almohade del alcdzar interior, que enlazaba las edi-
ficaciones del Colegio de San Miguel, del que toma su nom-
bre, con el dngulo suroeste de la catedral. Dicho arco, cuyo
“ojo de luz era el mayor de Sevilla, superior al de todas las
puertas de la muralla”, aparecerd constantemente en todas
las representaciones de este frente de la Catedral 6. Este
aparece perfectamente representado en el lienzo de
Dominguez Martinez, titulado Carro del Pregén correspon-
diente a la serie la Mdscara de la Real Fdbrica de Tabaco,
como un amplio arco, con dovelaje despiezado, sobre el
que corrfa una galerfa con vanos semicirculares enmarcados
por pilastras y cubierta a dos aguas. Se apoya en dos gran-
des torres, la mds cercana al Colegio era de planta cuadra-
da, mientras la segunda, que unfa el arco con la Catedral
mediante una casa que a ella se adosaba, es de planta rec-
tangular y algo mas baja que la anterior. En la cara repre-
sentada, la norte, se encontraba una sencilla portada entre
pilastras con orejetas y dos ventanas, en la zona inferior.
Sobre estos huecos se disponia un balcén corrido, cubierto
con tejaroz, siendo la zona alta de la torre ocupada por
otro balcén, mds estrecho, sobre el que se dispone un reta-
blo dedicado a la Inmaculada, protegido por un tejaroz y
cortinas laterales. Asfmismo, la casa que se adosaba a la
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torre era una construccion bastante original, ya que en su
planta baja existfa un vano de ingreso entre ventanas y una
cubierta en azotea que servia de balcdn, cobijado por un
gran arco. Sobre el mismo se disponia otro balcdn corrido
y dun otro mas, en el cuerpo superior. La cubierta del con-
junto era un tejado a dos aguas. La particularidad de la dis-
tribucidn de todos estos elementos hace pensar de que se
trata de una edificacidn resultante de sucesivas transforma-
ciones y acomodos a estructuras previas.

El arco de San Miguel es un elemento singular en la confi-
guracién urbanistica del entorno de la catedral, teniendo
cierta importancia en los dias de fiestas, ya que durante las
mismas, uno de sus balcones corridos era alquilado a los
Almirantes de Castilla, con objeto de utilizarlo como palco
para contemplar “el paso de las procesiones y otros desfi-
les solemnes”, siendo los empleados de dicha institucidn los
encargados de adornarlo y engalanarlo 7. Esta cesidn, en
principio de cardcter temporal, llegd a hacerse permanente,
hasta tal punto que la torre mds cercana al templo hispa-
lense termind por denominarse del Almirantazgo. Posible-
mente, debido a estas circunstancias, al ser el elemento
definitorio de este sector de las Gradas y a que podfa inter-
pretarse como parte del conjunto catedralicio, hizo que
siempre estuviera presente en las representaciones de esta
zona de la ciudad. Su derribo a principios de febrero de
1762 no fue dbice para que continuara representandose en
las vistas que posteriormente se hicieron de este frente 8,
Asi, después de casi cincuenta afios de su desaparicidn,
sigue apareciendo en estampas francesas de los primeros
afios del siglo XIX, o en las realizadas para la iluminacién de
la obra de Willian Jacob, Travels in the South of Spain in
letters written, A.D. 1809 and 1810, publicada en Londres
en I811.

Por lo que respecta al sector norte de las Gradas, la actual
calle Alemanes, siguié utilizandose como lugar de esparci-
miento Yy, en ocasiones, al carecer Sevilla de una plaza
mayor, por mds que la plaza de San Francisco viniera a suplir
muchas de sus funciones, se convertiria en escenario de
muchas de las solemnidades religiosas y profanas . En las
representaciones que existen de este espacio, como el lien-
20 la Procesion de la Inmaculada, de 1662, en el que se reco-
ge la fachada del Patio de los Naranjos oculta tras
arquitecturas efimeras. De igual forma que en el lienzo
denominado Carro del Agua, correspondiente a la serie de
la Mdscara de Domingo Martinez, se encuentra adornada
con diferentes tapices. A pesar de la importancia del sector,
las representaciones de este frente son escasas si se com-
para con el anterior, pues solo aparece en las ocasiones
comentadas, o en representaciones generales de todo el
sector de las Gradas. No serd hasta el siglo XIX cuando se
generalice la representacién de este frente, aunque la ima-
gen se limitard a elementos significativos como la Puerta del
Perddn, que aparece aislada, como en el dibujo realizado
por Pharamond Blanchard y que sirvié de ilustracién a la
obra de Justin Taylor Voyage pittoresque en Espagne,
publicado en Parfs en 1832, o sirviendo de telén de fondo
de la vida cotidiana, tal y como recoge Joaquin Dominguez
Bécquer en su cuadro de La Puerta del Perddn.

Frente a la escasez de representaciones de este sector, hay
una mayor abundancia de imdgenes del Ultimo tramo de las
Gradas, el correspondiente a la prolongacidn de la calle Pla-
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centines. La presencia de la Giralda, simbolo de la ciudad,
hacen de este sector el mds representado a lo largo de la
edad moderma. Sin duda, se debe a que este frente de la
torre es el Unico exento, siendo la Unica vision completa
que histdricamente se ha tenido de la misma hasta el siglo
XIX. No obstante, las licencias compositivas o la libertad
de interpretacién en las vistas de este sector llegan a su
mdxima consecuencia, pues si en algunos grabados se
intenta representar fielmente la realidad urbanistica de la
zona, caso del grabado de Pedro Tortolero de La Giralda
o de los lienzos de Domingo Martinez de El Carro del
Fuego vy la Carroza de la Alegria de la varias veces mencio-
nada serie de la Mdscara, en una gran mayorfa desapare-
cerdn ciertos elementos representativos del sector, como
eran los Arcos Arzobispales y la Puerta de Palos que daba
acceso al Corral de los Olmos. Este era un amplio recinto
que ocupaba todo el frente oriental de la Catedral. A
pesar de la importancia de las construcciones existentes
en el mismo, ya que durante la edad media sirvié de sede
a los cabildos civil y religioso, jamds va a ser representado.
Posiblemente debido a su dificultad interpretativa y gréfica,
este frente de la catedral no fue motivo de inspiracion de
ningdn artista hasta que no desaparecieron las construc-
ciones que lo ocultaban a fines del siglo XVIIl. La Unica
visidn que se conserva del frente anterior a estas fechas, es
la representacién que a modo de maqueta de la Catedral,
atribuida a Jorge Fermdndez Alemdn, y realizada hacia
I511, se sitda en el banco del retablo mayor del gran tem-
plo hispalense 1%, En la misma, abstrayendo las edificaciones
del Corral de los Olmos se representa la cabecera de la
Catedral con la Capilla Real, segin el proyecto gético. No
serd hasta la segunda mitad del siglo XVIII, cuando se vaya
a proceder al derribo de las edificaciones del Corral de los
OImos y a remodelar este sector urbano, cuando se levan-
ten varios planos de esta zona!l. Por ellos, se observa
como el antiguo lienzo de la muralla almohade comparti-
mentaba la actual plaza de la Virgen de los Reyes. Entre
éste y la Catedral quedaba un reducido espacio conocido
como Corral de los Olmos, para esas fechas ocupado por
la Sala de Rentas y el Juzgado eclesidstico, las oficinas de las
Contadurfas de la Catedral, asi como por almacenes y por
el arca del agua. Se cerraba, en el Norte por la Puerta de
Palos, junto a la Giralda, y, por el Sur, por la Puerta de
Campanillas. Fuera del recinto quedaban los Arcos Arzo-
bispales, que unian el palacio del que toman el nombre
con la puerta de Palos, y un conjunto de pequefias vivien-
das, que adosadas a la muralla almohade, se encontraban
frente a la actual calle Mateos Gago, y, en el sur, el Arquillo
de Santa Marta, que unfa el Hospital del mismo nombre con
el Corral. De todo este conjunto de edificaciones, los uni-
cos elementos normalmente representados van a ser las
dos puertas de acceso al Corral de los Olmos y los Arcos
Arzobispales, hasta que se procedid al derribo de todas
estas construcciones, entre los afios 1756 y 1791 12 Asf
ocurre en los grabados realizados por Meunier titulados La
Lonja y la Catedral, por Juan Ferndndez, sobre un dibujo de
Tortolero, La Giralda, o en los lienzo de la Mdscara de
Domingo Martinez, del Carro de la Comuin Alegria y del Carro
del Fuego.

Desaparecido el Corral, y tras ser colocadas las rejas en los
dos atrios precedentes a las portadas orientales del templo,
aparece una nueva perspectiva de la Catedral y de la Giral-
da que rdpidamente serdn captadas por grabadores y pin-

tores. No sélo se ofrecerd la visidn del conjunto desde la
actual calle Matos Gago, aunque a veces modificada y false-
ada como en el cuadro del romdntico Jenaro Pérez Villamil
titulado La Giralda desde Borceguineria, sino que también
serdn elegidos los elementos del sector, para representarlos
con gran fidelidad, como en el grabado que realizara Frie-
drich Eibner de la Puerta oriental de la Catedral, en 1864,
que aparecié como ilustracién en la obra de Mestchersky,
Spanien: ansjchten nach aquarellzeichnunger.

En el siglo XIX; tras los derribos y modificaciones efec-
tuadas en la centuria anterior, es cuando la Catedral ofre-
cerd una imagen muy parecida a la actual. No obstante,
todavfa algunas representaciones siguen ofreciendo visio-
nes falseadas, como las anteriormente comentadas de
Pérez Villamil o Jane Steele. Sin embargo, con el naci-
miento de la fotografia, estas representaciones de “reali-
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1672.

W. Jacob.
Fachada de la Catedral.
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Vallejo. Litograffa. 1863.

dad-irreal” que se habfan ofrecido a lo largo de la edad
moderna tienden a desaparecer. Y ello no sélo por la
difusién de los logros de la nueva técnica, al reflejar fiel-
mente la realidad, sino también por que éstos influirdn
decisivamente en las otras técnicas artisticas de represen-
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tacién. Tanto grabadores como pintores, queriendo emu-
lar la imagen real que ofrecfa la fotografia, se dejardn
influir por la nueva técnica. Incluso se llegard mucho mds
lejos al no tomar a la Catedral como fuente directa de
inspiracion, sino al seguirse la visidn que de ésta se habfa
realizado a través del objetivo. Sirva de ejemplo la lito-
graffa realizada por Vallejo para la obra de Fernando Cos-
Gayon Croénica del viaje de Sus Majestades y Altezas
Reales a Andalucia y Murcia en septiembre y octubre de
1862, Madrid, 1863, partiendo de una fotografia que rea-
lizara Charles Clifford.

La documentacién gréfica histérica, al igual que la docu-
mentacién fotogrdfica generada desde mediados de la cen-
turia pasada, resuftan un medio utilisimo para conocer la
historia y la evolucién de las ciudades y de los propios edi-
ficios, siendo imprescindible su utilizacidén en cualquier pro-
ceso de investigacién sobre los mismos. Sin embargo,
algunos de los elementos, como se ha podido comprobar
en estas pdginas, pertenecientes al primer grupo, ofrecen
una informacién valiosa, pero no siempre coincidente con
la realidad del momento o de la época en el que fueron
creados. Es por ello, que su utilizacién, durante un trabajo
de investigacion, debe realizarse con cierta cautela, ayuddn-
dose para su intepretacién con la informacién aportada por
otras fuentes documentales, que no sdlo la aclararfan, si no
que también ayudarfan a descubrir esa “realidad irreal” que,
en determinadas ocasiones, puede aparecer.
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