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DENOMINACION: SANTA BARBARA Y SANTA CATALINA

TIPOLOGIA: Pintura sobre tabla
AUTOR: Hernando de Esturmio
CRONOLOGIA: 1555

DIMENSIONES: 81 x 164 cm (h x a)
UBICACION: Capilla de los Evangelistas,

Catedral de Sevilla
Diciembre 97 - Agosto 98

FECHA DE ACT.:

Esta pintura representa a Santa Catalina de Alejan-
dria y a Santa Bérbara de medio cuerpo y empareja-
das simétricamente. Ambas llevan sus respectivos atri-
butos: la rueda, corona, espada y torre. En un
segundo plano aparece un paisaje con edificios en
construccion y los martirios de las santas.

Se encuentra situada en el lado derecho del banco
del retablo de la Capilla de los Evangelistas. En el dn-
gulo inferior derecho presenta una cartela con la si-
guiente inscripcién " HERNANDUS STURMIUS ZI-
RICZEENCIS FACIEBAT, 1555".

La pintura estd realizada sobre un soporte mixto de
madera, lienzo y estopa. Estd constituido por cinco
paneles de roble dispuestos horizontalmente, encola-
dos a unidn viva y reforzados los ensambles interior-
mente con lenglietas de madera. Por el reverso lleva
tres travesafios verticales mdviles. En el anverso de
las tablas se extiende fibra y lienzo de lino sobre los
cuales estd aplicado un estrato de preparaciéon com-
puesto por sulfato célcico y cola animal.

El estudio de la obra con reflectograffa infrarroja ha
determinado la existencia de dibujo subyacente en
toda la obra. El dibujo estd realizado con gran soltura
a pincel y siguiendo la técnica del rayado para dar vo-
lumen a los rostros, manos y pafios. Las figuras secun-
darias y los fondos estdn ejecutadas con lineas dgiles
de un solo trazo.

La pelicula pictdrica estd realizada al éleo con pig-
mentos aglutinados con aceite. Es de destacar el uso
de los pigmentos amarillo de plomo y estafio para
imitar al oro en la elaboracién de las joyas.

El deficiente estado de conservacidn que presentaba
la obra, principalmente en la zona inferior izquierda,
era debido a la mala adhesién del lienzo al soporte
que habfa causado la pérdida de la preparacién y de
la pelicula de color, dando lugar a desafortunadas in-
tervenciones anteriores que han desvirtuado el as-
pecto original de la obra. Presentaba ademds hundi-
mientos por golpes, arafiazos, desgastes de pelicula
pictdrica, repintes alterados, barniz oxidado y mal
repartido.

Los dafios mds importantes del soporte eran las grie-
tas y fisuras, pérdidas de fragmentos, falta de movilidad
de los travesafos y ataque de insectos xiléfagos.

El tratamiento del soporte ha consistido en la desin-
sectacion con gases inertes, la fijacion de grietas, con-
solidacién y resane de la madera en las zonas afecta-
das por el ataque de insectos xiléfagos vy realizacion
de injertos con madera de roble. Se ha devuelto la
movilidad a los travesafios.

Por el anverso se ha procedido a realizar la fijacién
del lienzo al soporte, de la preparacién y de la pelicu-
la pictdrica. La limpieza del barniz y la eliminacién de
repintes se efectud tras determinar con el test de di-
solventes el mds adecuado para ello. Las lagunas de
preparacion se estucaron con materiales similares al
original y se reintegraron con técnicas reversibles de
acuarelas y pigmentos al barniz. En las lagunas de ma-
yor tamafio se establecié un criterio de diferenciacién
a base de rayado. Por ultimo se aplicé un barniz final
de proteccidn.

Ana Montesa Kaijser
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DENOMINACION : VIRGEN DEL VALLE O DEL POZO SANTO

TIPOLOGIA: Pintura sobre tabla

La pintura sobre tabla de la Virgen del Valle repre-
senta a la Virgen con el Nifio en su regazo mientras
es coronada por dos dngeles y acompafiada por otros
dos que portan instrumentos musicales. A sus pies se
representa a un nifio saliendo ileso de un pozo y en
un segundo plano un paisaje de un valle.

Esta obra probablemente tiene su origen en la que
Dha. Beatriz Pérez encarga a Alonso Vdzquez para la
zona central del Retablo de la Virgen del Valle del
Monasterio de Santa Marfa de Jesus. Después de su
ubicacién en Sta. Marfa de Jesus pasé a la coleccidn
del dedn Lépez Cepero. Siendo donada en 1860 por
sus herederos al Cabildo Catedral.

Esta pintura estd realizada sobre un soporte de ma-
dera constituido por 6 paneles de roble encolados a
unidén viva y reforzados con dobles colas de milano y
tres travesafios horizontales.

La pelicula pictdrica, ejecutada al dleo, estd aplicada
sobre una capa de imprimacidn ligeramente rojiza y
un estrato de preparacién compuesto por sulfato cdl-
cico y cola animal.

Los dafios principales de la obra estaban relaciona-
dos con una intervencidn anterior en la que se mo-
dificé el formato original de la tabla de medio exd-
gono a rectangular afiadiendo dos tridngulos de
madera de pino en los extremos superiores. En es-
ta intervencion se debieron cortar unos 5 cm apro-
ximadamente los paneles laterales y la parte inferior
de la obra para encajar la tabla en una moldura sus-
tentante dorada.

Los paneles se encontraban muy separados debido a
que las colas de milano se habfan perdido o se habfan
roto y a que el embarrotado habfa sido bloqueado al
introducirse en el marco provocando grandes tensio-
nes en la madera. La obra presentaba ademds un
fuerte ataque de insectos xiléfagos, que en algunos
paneles habfa dejado la madera sin consistencia, y pu-
dricién cubica actualmente sin actividad.

Los dafios que se observaban en la preparacion y en
la pelicula pictérica que eran debidos a las interven-
ciones anteriores vy se localizan principalmente en las
uniones de los paneles y en los bordes de la obra. Es-
tas dreas presentaban falta de adhesidn entre los dis-
tintos estratos, levantamientos, desprendimientos y
repintes alterados que cubrian y desvirtuaban el for-
mato original. Se apreciaban arafiazos, hundimientos y
el barniz muy oxidado y mal repartido.

El tratamiento del soporte ha consistido en la desin-
sectacion con gases inertes como medida preventiva,

AUTOR: Alonso Vazquez
CRONOLOGIA: 1597

DIMENSIONES: 213 x 123,5 cm (h x a)
UBICACION: Mayordomia,

Catedral de Sevilla
FECHA DE ACT.: Febrero 99 - Septiembre 99

limpieza del soporte, fijacién de grietas, consolidacién
y resane de la madera en las zonas afectados por el
ataque de insectos xiléfagos y por pudricién cubica,
ademds se ha realizado injertos de madera, ensambla-
do de paneles, reposicion de los travesafios y de las
dobles colas de milano con madera de roble. Por el
anverso se ha realizado la fijacién de los distintos es-
tratos al soporte. La limpieza del barniz y eliminacion
de repintes se efectud tras determinar con el test de
disolventes el mds adecuado para ello. Las lagunas de
preparacion se estucaron con materiales similares al
original y se reintegraron con técnicas reversibles de
acuarelas y pigmentos al barniz. Por dltimo se aplicé
un barniz final de proteccidn.

Ana Montesa Kaijser
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DENOMINACION: INMACULADA CON DONCELLAS DE
LA HERMANDAD DE LA VERA-CRUZ

TIPOLOGIA: Pintura sobre lienzo
AUTOR: Francisco Herrera,

El Viejo
CRONOLOGIA: 1614
DIMENSIONES: 205 X 160 cm (h x a)
UBICACION: Palacio Arzobispal de Sevilla

FECHA DE ACT.:  Mayo 99 - Septiembre 99

Esta pintura estd realizada sobre un soporte de tela
de lino tipo mantelillo y ha sido intervenida anterior-
mente en varias ocasiones; en una de ellas, el cuadro
ha sido reentelado con tela de lino tipo tafetdn. Pos-
teriormente sufrié las consecuencias de la humedad,
provocando ésta una gran mancha y hongos en la zo-
na derecha del lienzo, graves desprendimientos de
policromfa sobre todo en la zona superior; y especial-
mente en el dngulo superior derecho.

Intervenciones posteriores cubrfan las lagunas con grue-
s0s estucos, que rebasan el original ocultdndolo; ademds,
existilan de numerosisimos repintes que cubrfan la peli-
cula pictérica y algunas zonas sin preparacion. Los graves
desgastes que presentaban la policromia y el oscureci-
miento generalizado de la pintura por la oxidacion del
barniz, daba una visién distorsionada de la obra.

Realizado un estudio microbioldgico, se decidié inter-
venir con un tratamiento preventivo de los hongos,
manteniendo la temperatura y humedad relativa den-
tro de los indices adecuados: de todos modos, éste ha
sido reforzado por un fungicida pulverizado sobre la
zona afectada.

Se optd por mantener el reentelado antiguo, pues a
pesar de todo, se encuentra en buen estado de con-
servacion, se fijé con coleta y calor controlando las zo-
nas de pelicula pictdrica que habfan perdido adherencia
con el consiguiente peligro de desprendimiento.

Se eliminaron innumerables falsos e inadecuados estu-
cos que cubrfan las lagunas e incluso montaban encima
del original, manteniéndose algunos que estaban en
buen estado.

La limpieza se hizo en dos fases; la primera, eliminando
el barniz oxidado tras determinar por medio de un test
de disolventes cual era el mds adecuado. Asimismo, se
realizé un andlisis del barniz por espectrometria infra-
rroja resultando ser éste, una resina natural.

El mismo procedimiento se empled para la eliminacion
de repintes, alguno de los cuales estdn empotrados en
la pintura y se ha decidido mantenerlos a fin de no
perjudicar irreversiblemente la policromia original.

Finalizado el proceso de limpieza, se procedid a reinte-
grar las lagunas de preparacién con estucos a base de
sulfato de cal y cola animal.

La reintegracién cromdtica se realizé con un método
inalterable, acuoso y reversible. En el caso de la gran
laguna que existfa en el dngulo superior derecho, ésta
coincidfa casi en su totalidad con la cara de uno de
los dngeles, que, aunque estaba casi perdido, adn que-
daban restos que permitieron reconstruirlo en su to-
talidad por medio de la técnica del rigattino, emplea-
da también en las grandes faltas que tenia la pintura.

Finalmente, se aplicé una capa de proteccién por me-
dio de un barniz adecuado, finalizando el tratamiento
con pigmentos al barniz.

BASTIDOR: Se ha respetado el bastidor original, pues-
to que se encontraba en buen estado de conservacion
y mantiene su funcién.

Enrique Balbontin Casillas

Eva Claver de Sardi
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DENOMINACION: CRISTO SERVIDO POR LOS ANGELES

TIPOLOGIA: Pintura sobre lienzo

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Sevilla y ac-
tualmente en depdsito en la Iglesia de San Lorenzo
de esta misma ciudad, esta obra de gran formato
(246 x 423 cm) estaba atribuida hasta el momento a
Juan de Uceda.

El lienzo Ilegd a los talleres de intervencidn del
ILA.PH. en un lamentable estado de conservacién. Lo
mds llamativo era el oscurecimiento general que pre-
sentaba, producido por la alteracién del barniz funda-
mentalmente, dificultando en gran medida la aprecia-
cién de su verdadero valor cromético, asi como de la
riqueza compositiva del conjunto.

El cuadro habfa sido adaptado a una moldura de dis-
tinto tamafio (que, aunque de la misma época del
lienzo y de gran valor artistico, no es la original). Para
lo cual, fue acortado en los bordes laterales sufriendo
la pérdida de una parte importante de superficie pic-
térica y colocado un tosco afadido de madera en el
borde superior unido al bastidor mediante pernos
metdlicos y rellena la unién con un grueso estuco que
cubrfa, en algunas zonas, hasta cuatro centimetros de
pintura original.

Esto, unido a las diferencias de tensién, habfa provo-
cado graves dafios en el soporte, sobre todo en los
bordes, que presentaban rotos y desgarros, asi como
agujeros y oxidaciones producidos por los clavos que
unian la tela al bastidor.

Asimismo, el bastidor también fue adaptado al nuevo
formato, cortando los largueros horizontales y reali-
zando algunas cajas nuevas para los travesafios verti-
cales. Las sefiales dejadas de las cajas antiguas nos ha-
ce pensar que se trata del bastidor original, reutilizado
tras la mutilacién, a la vez que nos arroja un dato so-

AUTOR: Jeronimo Ramirez
CRONOLOGIA: 1627
DIMENSIONES: 246 x 423 cm (h x a)

UBICACION: Iglesia de San Lorenzo,
Sevilla

FECHA DE ACT.: Diciembre 97 - Mayo 99

bre las posibles dimensiones originales de la obra. El
resultado de este estudio nos permite suponer que el
cuadro medfa aproximadamente unos cuarenta centi-
metros mds a cada lado.

Habfa sido reentelado con tela de lino formada por
tres piezas, cuyas costuras de unidn se marcaban por
el anverso de la obra. Por el reverso, pegado a la tela
de reentelado, encontramos un pequefio papel con la
letra "B"; nomenclatura con que se designaba en el
Museo a las obras de buena calidad, y también un se-
llo impreso del Museo.

La preparacién, segin los estudios analiticos, estd
compuesta por dos capas. La primera, coloreada,
constituida por tierras (pardas, rojas y ocres) y azuri-

MEMORIA
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ta. La segunda, mds clara, formada por blanco de plo-
mo, calcita y trazas de tierra roja y azurita.

La pelicula pictdrica presenta en algunos casos una
Unica capa de color y en otros aparecen dos estratos:
uno inferior mds claro, formado bdsicamente por
blanco de plomo y pequefias cantidades de pigmen-
tos y el superior, con mayor contenido en pigmento
de color.

Las faltas de preparacién, como las de pelicula pictdri-
ca, habfan sido cubiertas por estucos de colores di-
versos (rojo, verde o gris) y sobre ellos gruesos repin-
tes que desbordaban las lagunas y ocultaban parte
del original.

En primer lugar, se llevd a cabo un tratamiento de de-
sinsectacién de la obra completa mediante la técnica
de gases inertes. Previa eliminacién del afiadido supe-
rior, se realizé una primera limpieza para descargar la
superficie de barniz, comprobando el verdadero al-
cance de los dafios que sufran tanto el soporte como
la capa pictdrica, hasta ahora enmascarados por el
ennegrecimiento de una gruesa capa de goma laca
que cubrfa toda la superficie. Durante este proceso,
ademds, pudo desvelarse la auténtica autorfa del cua-
dro, al aparecer en la zona inferior central, en uno de
los jarrones que portan los dngeles, la frase: "Jeroni-
mo Ramires fecieba afio 1627".

Se elimind el antiguo reentelado y se procedid a la
limpieza del reverso colocando parches de seda natu-
ral en las zonas de desgarros y rotos del soporte.
Posteriormente el cuadro fue reentelado y colocado
en un nuevo bastidor de distintas dimensiones.

Ante la imposibilidad de eliminar el marco, ni de muti-
larlo, ya que se trata de una obra de arte, y debido a

que, tras la Exposicion, la obra permanecerd en su lu-
gar de procedencia formando pareja con otra de si-
milares caracteristicas; se optd, de acuerdo con un
criterio de conservacién, mas que de destruccidn, y
siempre reversible, por ampliar las medidas del basti-
dor (nunca de la obra), para adaptarlo al marco, ya
que eliminamos el afiadido. Las bandas horizontales
ahora existentes se entonaron en un color neutro
que al colocar la moldura quedardn ocultas, y no alte-
ran o enmascaran las auténticas dimensiones de la
pintura. Con esta operacidn recuperamos, ademas,
unos seis centimetros de pintura original que antes se
ocultaban tras el rebaje de la moldura.

En una segunda fase de limpieza, se retird al completo
la pelicula de barniz, asi como repintes y estucos fal-
sos. La obra asf recobra todo su colorido, a la vez que
nos deja ver todos los problemas que presentaba:

* El azul del cielo totalmente degradado, al tratarse de
un esmatte.

* Las grandes zonas desgastadas y barridas, producidas
por limpiezas agresivas (manto azul del Cristo, faldén
ocre de angel, fondos, etc.).

* Los repintes y estucos enmascaraban grandes rotos
el soporte y faltas de policromia importantes.

Se estucaron las lagunas y se llevd a cabo la reintegra-
cién cromdtica de éstas con técnica acuosa primero,
para terminar con pigmentos al barniz. Por ultimo, se
aplicé barniz pulverizado como proteccion final.

Enrique Balbontin Casillas.

Eva Claver de Sardi.
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DENOMINACION: “RETRATOS DE DON DIEGO CABALLERO Y ALONSO CABALLERO

CON SU H1jo”

“RETRATOS DE DONA LEONOR Y DONA MENCIA DE CABRERA Y

SUS HIJAS”

TIPOLOGIA: Oleo sobre tabla

Estas dos tablas forman parte de un conjunto de diez
pinturas integradas en un retablo de estilo renacentista
que contrata el mariscal don Diego Caballero con el
pintor Pedro de Campafia desde enero de 1555 al mes
de agosto del mismo afio. Colaborando con el pintor
flamenco Antoni de Alfian, quien parece ser que actud
como auxiliar en la realizacién de las pinturas y como
policromador de la estructura arquitectdnicas.

Estas pinturas se encuentran ubicadas en los laterales
del banco del retablo de la Purificacidn en la capilla
del Mariscal.

Es una pintura al dleo realizada sobre soporte mixto
de madera con estopa en sus uniones tanto en el an-
verso como reverso. El soporte estd constituido por
cuatro paneles verticales con ensambles a unidn viva
y reforzado por lenglietas introducidas en cajas inter-
nas, confirmado por el estudio radiogréfico. Como
parte constitutiva presenta por su anverso dos trave-
safios dispuestos horizontalmente.

En una intervencién anterior se clavaron los extremos
de los travesafios al soporte, bloqueando su movi-
miento natural. Esto ha originado dafios como son la
aparicion de grietas. Presentaba suciedad generalizada
por el reverso y en zonas puntuales la estopa se en-
cuentra separada de la madera. Presentaba lagunas
que coinciden con huecos de clavos y puntillas y ata-
que de insectos xiléfagos sin actividad.

Las alteraciones principales de la superficie pictdrica
eran la acumulacidn de barnices alterados y desho-
mogéneamente repartidos, repintes muy generaliza-
dos ocultando un gran porcentaje de color original y
graves desgastes producidos por una limpieza abrasiva
realizada en una intervencién precedente.

El tratamiento consistié fundamentalmente en la desin-
sectacion y consolidacion de galerias vy orificios produ-
cidos por xiléfagos, relleno de agujeros, resanes del so-
porte y travesafios, fijaciéon de la estopa original,
proteccion y fijacion de la pelicula pictdrica, eliminacion
de barnices y repintes, estucado, reintegracion cromati-
ca de lagunas y desgastes, ademds de aplicacién de una
capa de proteccidn en el anverso vy reverso.

Rocio Magdaleno Granja

AUTOR: Pedro de Campaiia
CRONOLOGIA: 1555-1556
DIMENSIONES: 125 x 102 (h x a)
UBICACION: Catedral de Sevilla

FECHA DE ACT.:

Diciembre 97 - Octubre 98
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DENOMINACION: CRISTO ATADO A LA COLUMNA CON SAN PEDRO ORANDO

Y DOS DONANTES

TIPOLOGIA: Oleo sobre tabla

AUTOR: Pedro de Campaiia

CRONOLOGIA: Siglo XVI ensamblados a unidn viva. Los paneles miden aproxi-
DIMENSIONES: 200 x 120 cm (h x a) madamente veintiocho centimetros de ancho cada
UBICACION: Iglesia de Santa Catalina uno, a excepcidn del segundo panel comenzando por

Sevilla
Mayo 99 - Septiembre 99

FECHA DE ACT.:

Esta pintura estd ubicada en un retablo situado en el
muro izquierdo de la Capilla Sacramental de la parro-
quia de Santa Catalina. La representacidn iconogrdfica
nos muestra a Cristo en el centro de la composicidn
flanqueado por San Pedro, a la derecha, con las llaves a
sus pies, y dos orantes, uno de ellos Santa Mdnica en el
lado opuesto. En el dngulo inferior izquierdo se localiza
la firma: "Hoc Opus Faciebat Petrvs Campanensis".

Pintura realizada al éleo sobre tabla (madera de roble).
El soporte estd constituido por cinco paneles verticales

la izquierda que mide cuatro centimetros. Este, va uni-
do al primer panel por medio de clavos de forja inter-
nos visibles por el estudio radiogréfico. Uno de estos
clavos ha provocado un levantamiento en el soporte
repercutiendo en el estrato pictdrico. El soporte pre-
senta varios nudos. Uno de ellos, resanado, se localiza
en el dngulo superior derecho. Por el reverso, el sopor-
te estd reforzado con tres travesafios horizontales y es-
topa en las uniones. Un ataque de insectos xiléfagos,
actualmente inactivo, ha dado lugar a galerias y orificios
visibles principalmente por el reverso.

En una intervencién anterior, se bloquearon los pane-
les con un listén de madera pegado con pasta Araldi-
te en la parte superior del reverso. Esto ha sido la
posible causa de la abertura existente en la unién de
los paneles centrales afectando la mitad superior.

Referente al estado de conservacién de la superficie
pictdrica hay que destacar la gruesa capa de protec-
cién. Este estrato de barnices oxidados impiden apre-
ciar la profundidad y volumen de la pelicula pictdrica.
Observado con luz ultravioleta se aprecian acumula-
ciones en los tonos oscuros. Se comenzé el trata-
miento realizando una desinsectacién como medida
de prevencién por medio de gas inerte. Posterior-
mente tras una fijacién de levantamientos de pelicula
pictérica se realizé un test de solubilidad y se proce-
dié a la eliminacién del barniz y de repintes muy pun-
tuales que ocultaban parte de la pintura original. Se-
guidamente se eliminaron los estucos que
sobrepasaban el original. Se estucaron las lagunas y se
reintegraron cromdticamente finalizando con un bar-
nizado de la superficie de color. Por el reverso se rea-
lizé un tratamiento integral que consistid en la elimi-
nacién de la pieza de madera afiadida que bloqueaba
el movimiento natural de la madera y que podrfa cau-
sar mds apariciones de grietas y separaciones de pa-
neles. Se realizé una limpieza eliminando la suciedad
acumulada principalmente en los travesafios. Seguida-
mente se consolidé el soporte y se rellenaron los
huecos v orificios y galerias de xiléfagos. Se trataron
las grietas y el resane del nudo que no estaba nivela-
do con la superficie pictdrica. Se desbloquearon los
travesafios y se unieron los paneles centrales separa-
dos en su mitad superior. Finalmente se le aplicé una
capa de proteccién al reverso.

Rocio Magdaleno Granja
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DENOMINACION: IMPOSICION DE LA CASULLA A SAN ILDEFONSO

TIPOLOGIA: Oleo sobre tabla

Esta pintura pertenece a un conjunto de diez pintu-
ras integradas en el retablo de la Purificacién, de la
capilla del Mariscal. Estd ubicada en la calle lateral de-
recha, en el primer cuerpo.

La representacion iconogrdfica nos muestra al santo
mirando hacia arriba, arrodillado ante un altar reci-
biendo la casulla que le impone la Virgen. La figura del
santo estd situada en los tercios central e inferior y li-
geramente a la derecha. El grupo situado en el tercio
superior lo componen la figura de la Virgen sostenida
por dos grupos de tres dngeles que se sitdan a ambos
lados, sobre nubes. La figura central se inclina con un
ligero escorzo, sosteniendo en sus manos la casulla y
estd situada casi en el eje central del arco de medio
punto que cierra la composicidn.

La pintura estd realizada al éleo sobre un soporte
mixto de madera de roble combinando la tela y esto-
pa en la unién de los paneles por el anverso y sélo
con estopa por el reverso. El soporte estd constituido
por cuatro paneles verticales con ensambles a unidn
viva y reforzado por lenglietas internas y espigas. To-
dos estos datos han sido confirmados por el estudio
radiogrdfico realizado. Como refuerzo dispone de tres
travesafios horizontales que se encuentran bloquea-
dos.

En el estudio preliminar del estado de conservacion,
realizado a través de las conclusiones obtenidas por el
examen visual y los estudios técnicos realizados (ra-
diografias, reflectografias de infrarrojos, ultravioleta)
se observaron las siguientes alteraciones:

La superficie pictdrica presentaba una gran cantidad
de barnices degradados y repintes generalizados so-
bre estucos que ocultaban parte del color original. Es-
tas alteraciones se situaban principalmente en la zona
baja y en las uniones de los paneles. Bajo los barnices
la superficie pictdrica aparece muy desgastada, con
desaparicidn de algunas zonas veladas. El soporte de
roble presentaba galerfas producidas por ataques de
insectos xiléfagos, ocasionando falta de soporte y se-
paracién de los paneles constitutivos y grietas, altera-
ciones probablemente debidas al bloqueo con clavos
de los travesafios horizontales.

Tras el diagndstico y la propuesta de tratamiento se
realizaron las siguientes fases de intervencién: desin-
sectacién en cdmara de gases inertes. Por el anverso
el tratamiento consistié en la fijacidn de la superficie
pictdrica, eliminacidn de los barnices oxidados y re-
pintes alterados, eliminacién de estucos desbordantes
y estucado de lagunas, reintegracion cromatica y bar-

AUTOR: Pedro de Campaiia
CRONOLOGIA: 1555-56
DIMENSIONES: 160 x 102 cm (h x a)
UBICACION: Capilla del Mariscal,

Catedral de Sevilla
FECHA DE ACT.: Mayo 99 - Septiembre 99

nizado. La intervencién del reverso se basé funda-
mentalmente en la consolidacién del soporte, desblo-
queo de travesafios, eliminacién de la suciedad, resa-
nes de la madera, relleno de pérdidas y de los dafios
causados por xiléfagos para finalizar con la aplicacién
de una capa de proteccidn.

Rocio Magdaleno Granja

MEMORIA
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DENOMINACION: CRISTO SERVIDO POR LOS ANGELES

TIPOLOGIA: Pintura sobre lienzo

AUTOR: Atribuido en un principio

a ). Uceda.
En la actualidad a J. Ramirez

CRONOLOGIA: 1625
DIMENSIONES: 238,5 x 411 cm (h x a)

UBICACION: Catedral de Sevilla
(cap. del Cristo de Maracaibo)

Marzo 98 - Febrero 99

FECHA DE ACT.:

La pintura representa a Cristo servido por un grupo
de dngeles que portan alimentos, tocan instrumentos
y esparcen flores a su alrededor. La mesa central apa-
rece como un gran bodegdn. Por el tema que mues-
tra es probable que proceda del refectorio de un
convento masculino desamortizado.

El cuadro, de formato rectangular, estd realizado al
dleo sobre tela de lino tipo sarga (mantelillo). Com-
puesto de tres piezas unidas por una costura en hori-
zontal y otra en vertical a "costura simple".

En el S. XIX fue reentelado con tela de lino tipo tafe-
tdn en tres piezas unidas en sentido vertical a costura
de "unidn viva'".

La técnica de ejecucidn estd realizada con pincela-
das de diferente grosor y direccién segun las for-
mas y calidad. La imprimacién es de color marrdn
tipica de la época, a veces la utiliza como fondo de
los ropajes vy la vegetacidn. La textura es tan fina
que en algunas zonas se ve la trama y urdimbre de
la tela.

Los dafios mds importantes eran los producidos por el
acido Urico de los murciélagos, localizados en cinco pun-
tos en los que observamos pudricién de las telas, fuerte
levantamiento de los estratos, desprendimientos, altera-
cién cromdtica, oxidacion y pasmado del barniz. Otros
dafios observados de forma generalizada eran pequefias
roturas, orificios, mutilacién de bordes, falta de adhesién
del estrato pictérico al soporte, craquelado pronunciado
en forma de cazoleta, pequefias pérdidas de los estratos,
barniz oxidado y mal repartido, manchas de humedad
en toda la franja inferior, acumulacién del polvo entre la
tela y el bastidor y suciedad generalizada.

Debido a intervenciones anteriores, observamos re-
pintes que cubren grandes zonas del cuadro como
toda la vegetacién de la franja inferior, los ropajes a lo
largo de las uniones de las telas y en las zonas dafia-
das por murciélagos. Desgaste de color debido a lim-
piezas agresivas.

El cuadro se encontraba protegido por el reverso
por 36 tablas machihembradas y claveteadas al basti-
dor. La tipologfa del bastidor no reunia las condicio-
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nes adecuadas para favorecer los movimientos natu-
rales del soporte ya que el sistema expansivo sélo
funciona en sentido longitudinal y estd desprovisto
de cufias.

Tratamiento: Antes de proceder a los trabajos de
restauracion se realizé el estudio estratigrafico de las
capas de preparacién y color, de la tela original y de la
resina del barniz, ademas del estudio bioldgico sobre
los dafios de murciélagos.

Se sustituyd el bastidor por otro provisto de un siste-
ma de expansion adecuado con dngulos machihem-
brados y cajas para cufias, reforzandose los travesa-
fios verticales con otro en horizontal.

Se procedid a fijar las zonas dafadas por los murciéla-
gos para extraer los estucos y repintes gruesos sobre

el original.

A continuacién se protegié toda la superficie pictdrica
con papel de seda y coleta.

Se elimind el antiguo reentelado y se limpid de restos

de gacha la tela original, protegiéndose las costuras,
orificios y roturas con tela de seda para proceder al
nuevo reentelado. Este se realizd a la gacha , con tela
de lino de una sola pieza.

Realizacidn del test de solubilidad para proceder a la
limpieza de la superficie pictdrica hecha en tres fases.
En una primera se eliminé parte del barniz con hiso-
po, en una segunda se eliminaron repintes, estucos
gruesos y por ultimo se unificé a punta de bistur to-
da la superficie pictérica. Esta intervencién ha permiti-
do observar las transparencias de color y arrepenti-
mientos.

A continuacion se procedid a la reintegracion volumé-
trica y cromdtica con estuco y técnica acuosa, prote-
giéndose con barniz de resina Dammar. Finalmente se
reintegré con pigmentos al barniz con un criterio de
diferenciacion, seguido de un barniz pulverizado.

Carmen Alvarez Delgado.

Celia Mdrquez Goncer.

MEMORIA
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DENOMINACION:

INMACULADA CONCEPCION

TIPOLOGIA: Pintura sobre tabla

AUTOR: Cristébal Gomez B .

CRONOLOGIA: F. 1589 anchos en las zonas de los travesafios de un posible
embarrotado.

DIMENSIONES: 181,80 x 103,60 cm (h x a) ‘ ‘ _

UBICACION: Palacio Arzobispal, Sevilla La preparacidn es de color blanco aplicada directamen-

FECHA DE ACT.: Junio 99 - Septiembre 99

La pintura representa a la Virgen Inmaculada, rodeada
del sol, la luna y atributos de las letanfas.

En la zona inferior central, se encuentra la firma del
autory la fecha de ejecucion.

La obra ha sido intervenida en varias ocasiones siendo
la més reciente la efectuada en el afo 1991.

El cuadro estd realizado sobre soporte de madera, de
formato longitudinal, formado por tres piezas unidas
en sentido vertical siendo las dos laterales mds estre-
chas de madera de roble y la central mds ancha de
madera de pino.

Las piezas estdn encoladas entre sf a "unién viva"y re-
forzadas por ocho colas de milano embutidas en sus
cajas y encoladas. Se encuentra engatillada por dos lis-
tones horizontales encajados en unas gufas no parale-
las para compensar movimientos . Este sistema proba-
blemente no es el original ya que aparecen rebajes mds

te sobre el soporte madera. La capa pictdrica estd rea-
lizada al temple oleoso y presenta un fino craquelado.

La obra estd enmarcada por un doble marco, no origi-
nal, fijado por puntillas en los perfiles y pegado por el
anverso sobre el soporte de madera bloqueando la
obra.

Los dafios que presentaba eran la separacién de las
tres piezas, colas de milano desencoladas, grietas en la
tabla central, zona superior e inferior que siguen el sen-
tido de la veta de la madera y que afectaban también a
la superficie pictdrica. Pequefias astillas y orificios de las
cogidas del marco primitivo.

Otros dafios eran los producidos por hongos, localiza-
dos uno en el travesafio superior y tabla lateral izquier-
da que afectaban a la madera fracciondndola de forma
cUbica y otro en el centro de la tabla lateral derecha,
ennegreciéndola. Orificios de insectos xiléfagos muy lo-
calizados algunos rellenos de cera aprecidndose tam-
bién en la superficie pictdrica.

Sobre los estratos de preparacién y color encontramos
pequefios levantamientos, desprendimientos en las
uniones de las piezas, suciedad acumulada en los bor-
des, manchas puntuales por salpicaduras de productos
abrasivos y cubierta de un fino barniz amarillento.

Tratamiento: Ha consistido en la desinsectacién de la
tabla en cdmara de gases inertes.

Estudio radiogréfico para conocer el sistema de unidn
del marco a la tabla, técnica de ejecucion de la obra y
detectar otros dafios.

Estudio bioldgico, quimico vy estratigrafico del colory
de las maderas.

Se fijaron zonas puntuales de los levantamientos de los
estratos. Seguidamente se realizé el desmontaje del
marco para proceder al tratamiento del soporte por el
reverso, se extrajeron las colas de milano sueltas y se
retiraron los travesafios, procediéndose a la limpieza de
cola antigua y suciedad, para encolar de nuevo las unio-
nes, astillas y piezas. Se rellenaron los orificios con espi-
gas de roble, acetato de polivinilo y serrin. Finalmente
se protegid todo el soporte con resina sintética.

En la superficie pictdrica se elimind la suciedad de los
bordes y limpieza del color con disolvente de poca pe-
netracién a punta de bisturf.

Se estucaron las pequefias pérdidas de color reinte-
grandolas con técnica acuosa y pigmentos al barniz, fi-
nalizando con la proteccién de un barniz pulverizado.

Carmen Alvarez Delgado

Celia Mdrquez Goncer
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DENOMINACION: LA PIEDAD

TIPOLOGIA: Pintura sobre tabla

Se representa a Cristo yacente rodeado por las tres
Marfas y S. Juan , besando sus pies la figura de la Mag-
dalena. Como fondo del cuadro, aparece un paisaje
donde se representa el Calvario y el Entierro de
Cristo.

En la zona inferior derecha se encuentra la firma del
autor donde se lee " LUIS DE VARGAS FACIEBAT"

La obra forma parte de un retablo, estd realizada so-
bre soporte de madera de roble, de formato longitu-
dinal a modo de arco de medio punto en la parte su-
perior. Consta de ocho piezas, en sentido vertical,
unidas entre s a "unién viva" , reforzadas por veintio-
cho colas de milano y estopa y engatilladas por tres
listones mdviles en sentido horizontal embutidos en
unas guifas.

La pintura realizada al dleo sobre una preparacién de
cola blanca v tela.

La obra se ha intervenido en varias ocasiones siendo
la mds reciente la efectuada en el ano 1985.

El estado de conservacidn que presentaba era bueno
a excepcidn de los dafios producidos por la humedad
del muro que habfa provocado movimientos de las ta-
blas y consecuentemente levantamientos y pérdidas
de los estratos de preparacion y color en las uniones,
asi como un fuerte ataque de insectos xiléfagos apre-
ciandose orificios tanto por el anverso como por el
reverso.

Habia también levantamientos en distintas zonas del
cuadro con un pronunciado craquelado, suciedad con
salpicaduras de cal, ennegrecimiento del hollin y polvo.

Para realizar el traslado de la obra al Instituto se pro-
cedid "in situ", a fijar los estratos que presentaban
peligro de desprendimiento.

Tratamiento: Se procedid en primer lugar a la desin-
sectacion de la obra en cdmara de gases inertes. El
reverso se ha tratado superficialmente, eliminando los
depdsitos de cal y arena procedentes del muro asf
como el polvo que lo cubrfa. Fijacién de los levanta-
mientos, limpieza generalizada del polvo y hollin, relle-
no de todos los orificios ,producidos por los insectos,
con resina epoxidica, estucado de las pequefias pérdi-
das y orificios, reintegracién cromdtica con técnica
acuosa y pigmentos al barniz, finalizando con un bar-
niz pulverizado.

Carmen Alvarez Delgado

Celia Mdrquez Goncer

AUTOR: Luis de Vargas
CRONOLOGIA: F. 1564
DIMENSIONES: 246 x 171 cm (h x a)
UBICACION: Iglesia de

Sta. M? la Blanca, Sevilla

FECHA DE ACT.:

Agosto 99 - Septiembre 99
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DENOMINACION:

NTRA. SRA. DE LOS REMEDIOS

TIPOLOGIA: Pintura sobre tabla
AUTOR: Pedro Villegas
CRONOLOGIA: Hacia 1590
DIMENSIONES: 183,5 x 129 cm (h x a)
UBICACION: Parroquia de San Vicente

FECHA DE ACT.: Septiembre de 1999

La obra representa a la Virgen de los Remedios sen-
tada sobre un trono de nubes, sostiene con el brazo
izquierdo al Nifio en su regazo y con el derecho sos-
tiene una canastilla de flores y frutas, rodeada por
cuatro dngeles que se disponen simétricamente, en
actitud orante los superiores vy los inferiores portan
instrumentos musicales.

En el dngulo inferior izquierdo se encuentra la firma
del autor "PETRUS, VILLEGAS, PICTOR, F." A los pies
de la Virgen una cartela con la inscripcién de "NUES-
TRA SENORA DE LOS REMEDIOS" y en el dngulo
inferior derecho aparecen letras algo borrosas cu-
biertas por un repinte donde se lee "] OMINGUEZ".

La pintura realizada al dleo sobre soporte de madera
de roble , de formato longitudinal a modo de arco de
medio punto en la parte superior.

La obra se ha intervenido en varias ocasiones siendo
la mds reciente en el afo 1991.

Estd constituida por seis tablas en sentido vertical
unidas entre s a "unidn viva", reforzadas por quince
colas de milano y estopa. Engatilladas por tres trave-
safios dispuestos en sentido horizontal y embutidos
en cajas.

Dos piezas no originales estdn en los extremos supe-
riores y dan forma al arco de medio punto. Estdn co-
gidas por cuatro tacos de madera claveteados.

La superficie pictdrica estd sobre una preparacion de
color blanca y tela.

El estado de conservacion era deficiente, presentaba
pérdida de cuatro colas de milano, desencolado de
piezas, grietas, astillados, fuerte ataque de insectos xi-
|6fagos, manchas de humedad, restos de cola por to-
da la superficie de la fijacién de la estopa, orificios de
clavos y suciedad generalizada.

El estrato pictdrico se encontraba muy craquelado
con abolsamientos y gruesos estucos que deformaban
la superficie, destacando todo el borde inferior. En las
uniones de las piezas aparecfan levantamientos con
pequefias pérdidas sobre todo en la zona inferior,
otros producidos por las cabezas de los clavos. Tam-
bién se observaban orificios de xiléfagos, clavos y uno
de gran tamafio en el mismo borde superior posible-
mente de una cogida.

Alteracién del color de las reintegraciones anteriores,
asi como del barniz que desvirtuaba el color original y
que se encontraba mal repartido.

Tratamiento: Desinsectacion de la tabla en cdmara de
gases inertes, limpieza superficial del polvo por el re-
verso, fijacion de los estratos en peligro de desprendi-
miento, limpieza generalizada del polvo y hollin, relle-
no de dos grietas con acetato de polivinilo y serrin de
roble, espigado del orificio superior con madera de
roble y acetato de polivinilo, estucado de las peque-
fias pérdidas, reintegracion del color con técnica
acuosa primero, seguido de pigmentos al barniz. Final-
mente se protegié con un barniz pulverizado .

Carmen Alvarez Delgado

Celia Mdrquez Goncer
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DENOMINACION: INMACULADA DE SAN LORENZO

TIPOLOGIA: Pintura sobre lienzo

Oleo sobre lienzo realizado por Francisco Pacheco
en 1624 perteneciente a la Iglesia de San Lorenzo de
Sevilla, estd ubicada en la zona central del retablo rea-
lizado por Francisco Pacheco para la capilla colateral
derecha del presbiterio (capilla de La Concepcidn).
Esta obra de dimensiones 303 x 194 cm (siendo su
tercio superior un arco de medio punto) es de estilo
manierista de la escuela sevillana.

Representa a la Inmaculada redeada por querubines vy
dngeles que portan atributos marianos apareciendo a
los pies de la Inmaculada una vista de Sevilla; en la zo-
na superior derecho se representa a la trinidad.

La obra ha tenido dos restauraciones parciales realiza-
das en el Museo de Bellas Artes de Sevilla.

El estado de conservacién de la obra se determiné
tanto por el examen visual de la misma como por el
apoyo de métodos fisicos y quimicos, la reflectografia
infrarroja, rayos ultravioleta, observaciones con lupa
binocular etc., y todos aquellos medios cientificos que
aportan datos para el estudio del cuadro y facilitan el
proceso de restauracién que deba llevarse a cabo.

La obra presentaba un reentelado antiguo, el adhesi-
vo utilizado es gacha, se encontraba en buenas con-
diciones de conservacion exceptuando dos puntos de
pequefio tamafo localizados en el borde inferior. El
bastidor no presentaba sistema de expansion alguno
pero mantenfa su funcionalidad.

Se decidié mantener el reentelado y el bastidor, a és-
te se le retiraron los clavos de forja de unidn de pie-
zas que dafiaban el soporte y que en algunos casos
aparecian por el anverso.

El tipo de ensamble de los travesaiios entre si es ma-
chihembrado sin caja tan sdlo las tres piezas que for-
man el arco de medio punto es a media madera.

La tela original presentaba desgarros y perdida comple-
ta de soporte en todo el perfmetro de unidn al basti-
dor: La tela del reentelado esta compuesta por dos pie-
zas unidas mediante una costura vertical (unién viva).

Por el reverso se apreciaban manchas de color oscu-
ro resultado de un foco antiguo de humedad localiza-
do en al paramento de la capilla a la que pertenece,
también estan aplicados dos parches en esta zona
uno de papel japonés de forma rectangular con los
angulos redondeados y otro de lino.

Presenta una etiqueta de transporte adherida en un
travesaiio del tercio superior del bastidor.

La preparacidn es de color marrén oscuro se trata
del barro que se usa en Sevilla descrito por Pacheco
en su tratado del Arte de la Pintura.

Aparecian lagunas de pequefio tamafio generalizadas
en los bordes perimetrales del lienzo, algunas de ellas
cubiertas por estucos que cubrian parte de la pelicula
pictdrica, ademds presentaba numerosos repintes al-

AUTOR: Francisco Pacheco
CRONOLOGIA: 1624
DIMENSIONES: 303 x 194 (h x a)

UBICACION: Iglesia de San Lorenzo,
Sevilla

FECHA DE ACT.: Marzo 98 - Diciembre 98

terados cromdticamente que cubrian zonas de esta
pelicula pictdrica.

El barniz superficial se encontraba muy oxidado no
dejando apreciar el colorido real de la obra.

El tratamiento realizado ha consistido en:

* Eliminacién de depédsitos superficiales por el anverso
y reverso de la obra.

* Fijacién puntual de las zonas de pelicula pictdrica sin
adherencia con peligro de desprendimiento.

* Fijacién de los puntos sin adhesién del antiguo reen-
telado mediante gacha.

* La limpieza se realiza en dos fases, en la primera es
eliminada la capa de barniz inicial, la segunda se elimi-
nan los repintes asi como una pdtina protéica y de-
positos de suciedad acumulada por toda la superficie
de la pelicula pictdrica.

* Estucado de lagunas de preparacion.

* Reintegracion con acuarelas.

* Barnizado, Reintegracion con pigmentos al barniz.
* Proteccién final.

Rocio Viguera Romero.

MEMORIA
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DENOMINACION: INMACULADA DE VAZQUEZ DE LECA

TIPOLOGIA: Pintura sobre lienzo
AUTOR: Francisco Pacheco.
CRONOLOGIA: 1621

DIMENSIONES: 200 x 150 cm (h x a)
UBICACION: Colecciéon Marqués de

Reunion de Nueva Espaiia
Marzo 99 - Septiembre 99

FECHA DE ACT.:

Oleo sobre lienzo perteneciente a la coleccién del
marqués de Reunién de Nueva Espafia.

Esta obra de dimensiones 200 x 150 cm y fechada
en 1621 es de estilo manierista de la escuela sevillana
y es la obra mds importante de una serie ejecutada
por Francisco Pacheco.

Esta obra representa a La Inmaculada Concepcidn
con el candnigo Vdzquez de Leca, en el dngulo infe-
rior izquierdo, el anagrama del autor (las letras F P
dispuestas una sobre otra e inscritas en un dvalo) y la
fecha 1621 estdn situados en el dngulo inferior dere-
cho asi como una vista de Sevilla donde se represen-
tan algunos atributos marianos.

El estado de conservacién de la obra se determiné
tanto por el examen visual de la misma como por el
apoyo de métodos fisicos y andlisis quimicos, la re-
flectografia infrarroja, rayos ultravioletas, observacio-
nes con lupa binocular etc. todos aquellos medios
que aportan datos para el estudio del cuadro y facili-
ten los procesos de restauracion que deban llevarse
a cabo.

La obra estd realizada al éleo sobre una tela de lino,
es de una sola pieza siendo el ligamento que lo com-
pone una espiguilla de tipo mantelillo.

La alteracién mds importante que presentaba esta
obra era la aplicacion de cera virgen por el anverso de
la obra como parte de una desafortunada intervencion
anterior fechada en 1981. Esta cera amarilleaba en ex-
ceso posiblemente por un sobrecalentamiento en su
aplicacidn dificultando la correcta visién de la obra; su
aplicacién no era homogénea existiendo grandes acu-
mulaciones y ocultaba numerosas lagunas de soporte.

Durante la intervencién anterior se aplicaron bordes
con cera en todo el perfmetro de la obra.

El método de unién de la tela al bastidor es mediante cla-
vOs que estaban en avanzado estado de deterioro y pre-
sentaba un desgarro de soporte en el dngulo izquierdo.

En toda la superficie se apreciaban gran cantidad de
desgastes y retoques oleosos alterados cromdtica-
mente, existfan lagunas de pequefio tamafio generali-
zadas en los bordes perimetrales del lienzo algunas de
ellas cubiertas por estucos que cubrfan parcial o com-
pletamente la pelicula pictdrica.

La preparacidn es de color rojizo tratdndose " del ba-
rro que se usa en Sevilla " descrito por Pacheco en su
tratado del Arte de la Pintura.

El bastidor no original es de madera de pino y pre-
sentaba indicios de ataque de insectos xiléfagos.

Por el reverso podemos apreciar dos inscripciones una
en la zona superior que corresponde a una antigua ca-
talogacion y otra realizada en el siglo XVII mds extensa
cubriendo todo el cuadrante inferior izquierdo

El tratamiento realizado ha consistido en:

* Desinsectacion en cdmara de gas inerte.

* Realizacién del test de solubilidad de disolventes donde
se eligen los disolventes apropiados para la limpieza.

* Toma de muestras para su andlisis.

* Eliminacién de la cera y de la suciedad acumulada so-
bre la superficie

* Eliminacién de los repintes y estucos desbordados
sobre la pelicula pictdrica.

* Colocacion de parches en las lagunas de soporte.

* Estucado en las lagunas de preparacion.

* Reintegracién con acuarelas.

* Barnizado.

* Reintegracidn con pigmentos al barniz.

* Proteccién final.

Rocio Vigueras Romero
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DENOMINACION: INMACULADA DE MIGUEL DEL CID

TIPOLOGIA: Pintura sobre lienzo

Oleo sobre lienzo realizado por Francisco Pacheco
en 1619 perteneciente a la Catedral de Sevilla, esta
obra de dimensiones 160 x 109 cm es de estilo ma-
nierista de la escuela sevillana.

Representa a la Inmaculada observada por Miguel del
Cid situado en el plano inferior izquierdo, éste sostie-
ne unos pliegos alusivos a las célebres coplas que es-
cribid y que eran cantadas en fiestas y procesiones en
honor a la Virgen Marfa.

El estado de conservacion de la obra se determiné
tanto por el examen visual de la misma como por el
apoyo de métodos fisicos y andlisis quimicos, reflecto-
graffa infrarroja, rayos ultravioletas, observaciones con
lupa binocular, etc. y todos aquellos medios cientfficos
que aportan datos para el estudio del cuadro y facili-
ten los procesos de restauracion que deban llevarse a
cabo.

La obra esta ejecutada al dleo sobre soporte de lino
y fue restaurada en una antigua intervencién de la
que no tenemos constancia de la fecha, realizdindose
un reentelado y el adhesivo utilizado fue gacha.

En general se encontraba en mal estado de conserva-
cién ya que no presentaba adhesidn entre ambas te-
las; el destensado de éstas y el hecho de que el basti-
dor no presentaba sistema expansivo ha originado la
marca de los listones que lo componfan siendo visi-
bles por el anverso, también se marcaban otras Iineas
horizontales correspondiendo éstas a las marcas de
los listones del bastidor original.

Existfa peligro de desprendimiento de la pelicula pic-
térica en numerosos puntos, principalmente en la
banda inferior.

El bastidor carecfa de cufias y algunos clavos de unidn
de los travesafios atravesaban el soporte apareciendo
por el anverso y dafiando la superficie pictdrica.

Se apreciaban numerosos desgastes por toda la su-
perficie pictdrica asi como abundantes desprendi-
mientos mds acusados en el borde inferior:

Superficialmente aparecia cubierta por una capa de
barniz muy oxidada que cubrfa gran cantidad de reto-
ques oleosos alterados cromdticamente, algunos de
estos retoques estaban aplicados directamente sobre
lagunas de preparacion o sobre estucos que en algu-
nos casos invadfan el original.

En esta obra ha sido de gran importancia el hallazgo
de la fecha y la firma de Francisco Pacheco (letras FP
dispuestas una sobre otra e inscritas en un évalo) si-
tuadas en el dngulo inferior derecho, se encontraba
bajo estucos y repintes de antiguas intervenciones.

AUTOR: Francisco Pacheco.
CRONOLOGIA: 1619

DIMENSIONES: 160 x 109 cm (h x a)
UBICACION: Catedral de Sevilla

FECHA DE ACT.: Marzo 99 - Septiembre 99

El tratamiento realizado ha consistido en:

* Eliminacién de depdsitos superficiales por el anverso
y reverso de la obra.

* Toma de muestras para su andlisis.

* Test de solubilidad de disolventes con la ayuda de la
lupa binocular, donde se eligen los disolventes apro-
piados para la limpieza

* Fijacion puntual de zonas sin adherencia con peligro
de desprendimiento.

* Limpieza de los barnices superficiales.

* Eliminacion de repintes y estucos desbordados sobre
pelicula pictérica.

* Eliminacion de antiguo reentelado.

* Realizacién de un nuevo reentelado.

* Montaje en un nuevo bastidor con sistema expansivo.

* Limpieza del barniz oxidado y depdsitos de suciedad
acumulados en la superficie pictdrica.

* Estucado en las lagunas de preparacion

* Reintegracion con acuarela

* Barnizado

* Reintegracién con pigmentos al barniz

* Proteccion final.

Rocio Vigueras Romero
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DENOMINACION: DISENO DE REJA Y DISENO DE RETABLO

TIPOLOGIA: Documentos graficos

AUTOR: Atribuido a Asencio de Maeda
CRONOLOGIA: 1585-1593

DIMENSIONES:  Retablo 790 x 550 mm (h x a)
Reja 570 x 200 mm (h x a)
UBICACION: Archivo Histérico Provincial

(Sevilla)
FECHA DE ACT.: Agosto 99 - Septiembre 99

Ambos documentos se encontraban en el legajo 123
(fols. 181y 182) de la Seccidn de la Real Audiencia,
perteneciente a los fondos del Archivo Histérico Pro-
vincial de Sevilla. El expediente judicial, al que perte-
nece dicho legajo, se debid realizar entre los aflos
1585y 1593 a raiz del pleito que enfrentd a los here-
deros de don Rodrigo de la Torre y su esposa con las
monjas dominicas del convento de Santa Marfa de
Gracia. El dibujo de la reja junto con el disefio del re-
tablo, son de estilo manierista y estdn atribuidos al
maestro mayor del cabildo eclesidstico Asensio de
Maeda. El disefio de la reja representa la mitad del al-
zado de una reja, siguiendo un procedimiento co-
rriente en la época para las representaciones simétri-
cas. Posiblemente no se llevd a cabo, al igual que las
trazas para un retablo mayor para la misma capilla de
dicho convento.

En el caso del Disefio de Reja, se trata de un dibujo a
tinta y técnica seca sobre soporte de papel hecho a
mano en el que se puede apreciar, en algunas zonas,
el dibujo preparatorio a grafito; mientras que el Dise-
fio de Retablo es un dibujo a tinta sobre soporte de
pergamino, sin trazas de dibujo preparatorio.

Como tratamientos conjuntos, previos al desmontaje
de las obras, se realizaron la desinsectacién y el estu-
dio fotogréfico de ambos. Una vez desmontadas las
obras del legajo, se procedid al estudio de las distintas
alteraciones que presentaban.

En el Disefio de la Reja se apreciaba suciedad superfi-
cial generalizada, manchas de humedad, gran cantidad
de deformaciones causadas por arrugas, ondulaciones
y pliegues; desgarros, pérdidas de soporte y alteracio-
nes cromadticas en la parte central, de color parduzco,
debido a la acidez del papel usado a modo de parche
en una intervencién anterior.

En el Disefio del Retablo, junto a la suciedad superfi-
cial y algunas manchas de humedad, destacaban las
deformaciones causadas por los pliegues, muy marca-
dos, debidos a la rigidez del pergamino, aprecidndose
también algunas pérdidas por ataque de insectos y
unas quemaduras en el borde superior.

Tras los estudios analiticos de los soportes, y dada la
diferencia de naturaleza de los mismos (papel y per-
gamino), los tratamientos son distintos, pasando a
describir seguidamente cada uno de ellos.

En el caso del Disefio de la Reja, tras la limpieza me-
canica superficial, se procedid al tratamiento himedo,
que incluye el lavado y retirada del parche, la desaci-
dificacién, consolidacién, secado y aplanado. A conti-
nuacion se unieron los desgarros, se reintegraron las
zonas de pérdida de soporte con materiales afines e
inocuos, reintegrdndose cromdticamente dichas zonas,
para terminar el tratamiento con un alisado final.

En el Disefio del Retablo, tras la limpieza mecanica
superficial, se hacfa imprescindible un alisado de los
pliegues, que se realizd mediante humectaciones indi-
rectas en mesa de succidn, lo cual permitié la limpieza
de las manchas de humedad y el aplanado total en
prensa hidrdulica. A continuacién se procedid a la
unién de desgarros v a la reintegracion de las peque-
fias pérdidas de soporte con pergamino de similares
caracteristicas al original.

Para el montaje de ambas obras se realizaron sendas
carpetas de conservacion con ventanas passe-partout,
elaboradas con cartones neutros, que, tras la exposi-
cién "Veldzquez y Sevilla", sirvieran para su posterior
almacenaje y depdsito en el archivo de origen.

Milagrosa Ageo Bustillo
Pablo |. Lépez-Fe de la Cuadra

Ademds de estas obras que han sido restauradas en el Instituto
Andaluz del Patrimonio Histdrico expresamente para la exposi-
cién "Veldzquez y Sevilla", anteriormente se han intervenido e
investigado dos esculturas que se encuentran expuestas en di-
cha exposicion, La Virgen de la Cabeza de Roque Balduque
(c.a. 1554), propiedad de la Hermandad de las Siete Palabras
de Sevilla y el Crucificado de la Misericordia de Juan de Mesa
(1622) del Convento de Santa Isabel, también de la capital
Hispalense.




