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I. FINALIDAD Y OBJETIVOS

El presente documento se redacta como cierre a todo el proceso de intervencion llevada a cabo por el taller
de tejidos del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (en adelante IAPH), en el “Simpecado antiguo” de la
Hermandad del Rocio de Umbrete (Sevilla).

El simpecado es una obra textil bordada al completo con hilos y elementos metalicos, tanto fondo como
decoracion, sobre un tejido de lino que es la base a la que han fijados todos los elementos. En la zona
central, aparece un tondo con una pintura con la imagen de la Virgen del Rocio con el Nifio en sus brazos,
rodeado de un galén bordado.

La peticidon fue formulada el 10 de enero de 2024 por D. Juan Manuel Barrios, en calidad de Presidente de la
Hermandad del Rocio de Umbrete (Sevilla) para valorar el estado del primitivo simpecado recientemente
recuperado, asi como su posible y futura intervencion.

El primer contacto que se tuvo con la obra fue el 23 de enero de 2024, cuando un equipo del IAPH se
desplazé a la Casa Hermandad de Umbrete para su examen y determinar su estado de conservacion.

Tras la realizacion del estudio de la pieza y aprobacion del presupuesto, la pieza fue depositada en el Taller
de Tejidos del IAPH el 2 de julio de 2024 para su intervencion

La finalidad y objetivo de la intervencion ha sido solventar el deterioro mediante la aplicaciéon de los
tratamientos necesarios que favorezca un puntual uso procesional y su conservacion para futuras
generaciones. Para garantizar dicho objetivo se debe actuar siempre desde el respeto y el conocimiento
exhaustivo del bien cultural, en lo que se refiere a sus caracteristicas técnicas y su estado de conservacion.

La memoria final recopila todos los datos obtenidos durante los trabajos de investigacion e intervencion,
especialmente aquellos que contribuyen al conocimiento y valoracién del bien, asi como las posibles
incidencias producidas en el transcurso de la intervencion. En el desarrollo del documento se reflejan el
estado previo, el proceso de ejecucion de los trabajos y los resultados obtenidos acomparfiado de una
documentacion grafica de cada una de las etapas del proceso de intervencion

Para la redaccion se ha contado con la participacion de un grupo interdisciplinar integrado por técnicos
cualificados en todas las disciplinas requeridas para la realizacion del proyecto.
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Il. METODOLOGIA Y CRITERIOS GENERALES

La metodologia de trabajo e intervencion del IAPH en cualquier actuacion que realiza sobre bienes
culturales, comienza con una fase cognoscitiva que incluye los estudios necesarios para formular y llevar a
cabo la fase operativa.

En la primera fase se trata de conocer las caracteristicas materiales de la obra, evaluar los factores de
deterioro, las circunstancias de riesgos y las patologias presentes, con el apoyo de medios técnicos y
cientificos durante el reconocimiento de la obra.

Estos estudios previos permiten hacer una propuesta de intervencion lo mas respetuosa y acertada posible
para realizar la segunda fase o actuacién, segun criterios establecidos por la legislacion vigente, aprobados y
aceptados internacionalmente en materia de conservacion y restauracion de Bienes Culturales.

En la fase operativa se llevan a término los tratamientos propuestos para garantizar la permanencia y
transmision al futuro de los bienes intervenidos y su presentacion y disfrute de la forma mas adecuada a sus
caracteristicas y tipologias.

Este planteamiento exige una articulacion multidisciplinar del trabajo que permite una serie de actuaciones
complementarias a la intervencién, como son la documentacion fotografica para el seguimiento de cada
uno de los procesos que se realicen; estudios analiticos que se requieran para el conocimiento material de la
obray la profundizacion en el estudio histdrico-artistico.

Los principios tedricos fundamentales en los que se basa la metodologia de actuacion del IAPH son los
siguientes:

« Prioridad de la conservacion y el mantenimiento antes de la intervencion. Detectar y eliminar
previamente a la intervencion los factores de deterioro que directa e indirectamente han incidido en el
estado de conservacion del bien, potenciando o desarrollando la aparicién de alteraciones en él.

« Establecer la conveniencia de la intervencion. La actuacion ha de estar justificada por el estado de
conservacion y nunca debe responder a satisfacer meros principios estéticos.

« Adaptar la intervencion a los recursos humanos, técnicos y econémicos disponibles.
« Fundamentar la intervencion desde el principio de minima intervencion.

« Necesidad de efectuar los estudios preliminares necesarios y simultaneos a la intervencién, que permitan
contrastar la intervencidn propuesta. “Conocer para intervenir”.

« Los tratamientos y materiales empleados deben estar justificados y probados, responder realmente a las
necesidades conservativas de la obra.

« La intervencién ha de ser facilmente distinguible y circunscribirse a los margenes de las pérdidas.

«Valorar los condicionantes socio-culturales que envuelven al bien objeto de estudio a la hora de definir el
tipo de intervencion a realizar.

« Documentacién de todas y cada una de las etapas de la intervencién. Cualquier intervencion ha de
quedar documentada con indicacion expresa del técnico que la realiza, metodologia empleada, productos y
proporciones utilizados en cada uno de los tratamientos efectuados.
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Ill. IDENTIFICACION DEL BIEN

1I.1. FICHA CATALOGRAFICA

Ver anexo | (Estudio histérico y de valores culturales).
111.2. ESTUDIO TECNICO

1. TIPOLOGIA

Simpecado con bordados en hilos metalicos plateados y dorados, con una pintura con la imagen de la Virgen
del Rocio con el nifio en un 6valo central.

2. LOCALIZACION DE LOS ELEMENTOS INTEGRANTES

El simpecado es una obra textil bordada al completo con hilos y elementos metalicos, tanto fondo como
decoracion, sobre un tejido de lino que es la base a la que han fijados todos los elementos. En la zona
central, aparece un tondo con una pintura con la imagen de la Virgen del Rocio con el Nifio en sus brazos,
rodeado de un galén bordado.

Los elementos integrantes del simpecado son los siguientes:

- Ovalo central. La pintura es un 6leo y est4 pintado sobre lienzo. Se presenta montada sobre una base de
madera que posee la caracteristica forma convexa de este elemento situado en la zona central del
simpecado. El dvalo se encuentra rodeado por galén bordado. El sistema de unién de la pintura y la madera
se realiza mediante puntadas en hilo de color amarillo al tejido de base. El galdén también se fija a la base con
puntadas del mismo tejido amarillo por su zona exterior.

- Bordados. Se conjugan motivos dorados con diferentes técnicas aunque ya desgastados, con fondos de
plata, todos ejecutados sobre la base de tejido de lino.

- Blonda de malla. Todo el perimetro del simpecado se remata con el empleo de una blonda de malla
metalica dorada del tipo de puntas de Espafia, no figurando ninglin remate de pasamaneria en los angulos.
La fijacion de este elemento al conjunto se realiza con puntadas de hilo amarillo por su zona superior o pie.

- Varios tejidos interiores. Tejido de base de los bordados, arpillera y otro tejido de algoddn. El tejido base de
los bordados es aparentemente de lino, sobre él se realizan todas las puntadas de fijacion de los hilos
metalicos del anverso y esta formado por una pieza principal y alguna de menor tamafio en la zona de los
angulos. La arpillera también estd formada por un cuerpo principal y dos piezas de pequefio formato
dispuestas en los angulos, cuya funcion era basicamente dar cuerpo al conjunto. El tejido liso de algoddn
esta formado por cuatro piezas pincipales con costuras en horizontal. Tanto este tejido liso como la arpillera
son para dar cuerpo al conjunto.

- Juego de cordones y borlas. El conjunto del simpecado presenta un juego de cordones y borlas que caen a
ambos lados de la obra desde su tramo lateral mediante unas perforaciones de la estructura metalica a la
que se unen. Presentan tres nudos en tramos, unas piezas intermedias y al final de cada corddn, se rematan
con borlas de tocdn con flecos de canutillos rizados.

- Estructura interior. Se trata de una pieza de hierro que se ubica en el tramo superior. Presenta una serie de
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pernos (dos) y pletinas (de dos anchuras diferentes), asi como diferentes perforaciones por toda su
superficie.

- Restos de papeles. Este material de disponia en el interior de la obra, rodeando la zona de la estructura y el
reverso del 6valo.

- Forro. Se trata de un tejido de raso de color rosado que cierra el conjunto por el reverso. Esta formado por
dos piezas que se unen mediante costura simple con un hilo de color rosa por su eje central.
Perimetralmente se fijaba con punto de sobrehilado del mismo color.

3. DIMENSIONES

Las dimensiones generales de la pieza son 193 cm x 103 cm (h x a). El tondo de la pintura tiene las siguientes
dimensiones, 55 cm x 44 cm (h x a). El galén metalico bordado que rodea la pintura no supera los 2,5 cms. La
estructura interior mide 45 cm x 110 cm (h x a), con pletinas de anchuras de 4 cmy 2 cm y dos pernos que no
superan los 4 cm.

Otras dimensiones de interés quedan recogidas en el grafico correspondiente.

4. CARACTERISTICAS CONSTRUCTIVAS /| TECNICA DE ELABORACION

Estudio técnico de los tejidos

A continuacion se detalla el estudio técnico de los tejidos que componen el simpecado (tejido base,
entretelas y forro) :

« Tejido base:

Se trata de un tafetan, constituido por una urdimbre y una trama en color natural. Ambas son
aparentemente de lino, presentan torsion en Z y estan formadas por multiples cabos. La densidad de este
tejido es de 16 urdimbres y 14/15 pasadas de trama por centimetro. Los hilos que constituyen este tejido no
estan tefiidos.

« Entretela (arpillera):

Se trata de un tafetan, constituido por una urdimbre aparentemente de lino o cafiamo en color crudo de
cuatro cabos sin torsion entre ellos (pero cada cabo esta formado a su vez por otros dos con torsién en S
cada uno de ellos y entre si). La trama de color anaranjado aparentemente de lino o cafiamo es de dos cabos
sin torsidn entre si (cada cabo a su vez esta fomado por multiples cabos con torsion en Z). La densidad de
este tejido es de 6/7 urdimbres y 6/7 pasadas de trama por centimetro. Los hilos que constituyen este tejido
no estan tefidos.

« Entretela de algodon:

Es un tejido de un tafetan, constituido por una urdimbre y una trama. Ambas son aparentemente de algoddn
en color crudo y estan formadas por multiples cabos. La densidad de este tejido es de 22 urdimbres y 10/11
pasadas de trama por centimetro. Tanto la trama como la urdimbre presentan un tipo de torsion en Z. Los
hilos que constituyen este tejido no estan tefiidos.

« Forro:

El forro del reverso es de color rosado y segun su calificacion técnica se trata de un raso (satin) de 5
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urdimbre, escalonado regular de 3. Las dos caras (anverso/reverso) son diferentes. Tiene una sola urdimbre
de color rosa aparentemente de raydn formada por multiples cabos sin torsion apreciable (STA). Igualmente
hay una sola trama de color rosa con apariencia de rayon formada por mdltiples cabos con torsién en Z. En
cuanto a la densidad figuran 80 hilos de urdimbre por cmy trama 63 pasadas por cm.

La tintura de este tejido ha sido realizada en los hilos de urdimbre/trama, antes de ser montados en el telar.
Ornamentacién

El bordado esta realizado sobre la base de lino con la técnica de hilos tendidos directamente, donde en el
fondo los hilos son de color plateado y los de la decoracidon dorados.

Como material de relleno se han empleado guata amarilla y cartulinas, aunque no es un bordado que
presente un gran volumen.

En cuanto a los hilos identificados destacan los del tipo muestra, brizcados, canutillos (redondos),
brizcados, hojillas y cordoncillos.

En relacion a la técnica se aprecia el trabajo de fondo realizado en hilos plateados del tipo muestra,
mediante puntas dobles y triples. En los motivos decorativos figuran cartulinas (con muestras y brizcados),
setillos (con muestras y brizcados), medias ondas (con muestras), puntas simples (con muestras), ladrillos
de dos y tres (con muestras), rombos (con muestras), canutillos (redondos). Figuran otras cmbinaciones:
setillos de hilos brizcados con pasadas de tres hojillas, o setillos de hilos muestras con dos hojillas.

Como complementos de la decoracion figuran: escamados de lentejuelas con canutillos en pespunte,
escamados de lentejuelas con hilos de camaraiia, lentejuelas aisladas con canutillos y talcos rodeados de
canutillos.

5. INTERVENCIONES ANTERIORES

Dentro de los elementos anteriormente descritos, se consideran como afiadidos nuevos los siguientes: el
tejido interno de algoddn de color crudo, el forro del reverso o la blonda perimetral.

En la zona del angulo interior figuraba un parche de un tejido de lino para reforzar esta parte y evitar la
pérdida de hilos del bordado.

Como intervenciones anteriores destacaban también la fijacién de hilos metalicos sueltos en el fondo, con
objeto de afianzar estos elemento para evitar su pérdida, y en algunos casos empleando adhesivos. También
figuran zurcidos y cosidos en el forro en zonas dafiadas con riesgo de pérdidas de hilos.

Aparecia un fragmento de cartén en el interior de la obra, con la forma de una zona que se habia deteriorado
de la formaleta.
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IV. VALORACION CULTURAL

Ver anexo | (Estudio histérico y de valores culturales).
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Datos técnicos. Simpecado primitivo del Rocio de Umbrete (anverso)

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Figura V.1



Figura IV.2
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Datos técnicos. Simpecado primitivo del Rocio de Umbrete (reverso)



Figura IV.3

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Datos técnicos. Imagen del tondo central de la Virgen del Rocio



Figura IV.4
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Datos técnicos. Ligamento de tafetan del tejido base. Densidad en 0,5 cm
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Figura IV.5

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez
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Datos técnicos. Ligamento de tafetan de la entretela de algoddn. Densidad en 0,5 cm

12

Figura IV.6

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez



Figura IV.7
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Datos técnicos. Ligamento de tafetan de la entretela de algoddn. Densidad en 0,5 cm
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Fondo grafico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez



Figura IV.8
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Figura IV.9

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzélez



Figura IV.10
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Datos técnicos. Materiales de relleno de los bordados: fieltro y cartulinas
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Figura IV.11

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez



Figura IV.12
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Datos técnicos. Técnicas de bordados en metal con hilos tendidos
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Figura IV.13
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Figura IV.14
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V. ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Las principales patologias que presentaba el simpecado estaban relacionadas con el uso, funcionalidad y la
manipulacion de este tipo de obras, asi como el envejecimiento natural de sus materiales. Ademas de esto,
se desconoce si las condiciones en las que se ha conservado la pieza durante el tiempo que ha estado en un
domicilio particular, han podido agravar las alteraciones que se evidenciaban.

TEJIDO

El grado de fragilidad era bastante elevado debido a que la pieza presentaba un gran resecamiento de las
fibras y eso daba lugar a que en situaciones de tensiones, manipulaciéon o cambios de las condiciones
medioambientales, se pudieran generar roturas o pérdidas de material. Todo ello daba lugar a que los
elementos del bordado saltaran y que lo puedan seguir haciendo con facilidad, al romperse el hilo que los
mantenia fijados, que esta muy fragil y quebradizo.

Los bordados presentaban un elevado oscurecimiento y aspecto agrisado, con gran cantidad de depdsitos
que atenuaban el brillo del metal. Esta suciedad de los tejidos y la produccién de residuos de los elementos
quimicos, que forman parte de la aleacion de los metales, suponia una modificacion estética que afectaba a
la percepcion del simpecado, pero ademas podia conllevar futuros riesgos para la obra, si se manteniany se
extendian sobre el bordado y los tejidos interiores. El forro presentaba manchas de diversa tipologia y
también bastante suciedad y resecamiento.

Se producian lagunas, que dejaban ver la entretela de base, al perderse los hilos metalicos que forman parte
tanto del fondo como de la decoracidn. Debido a esta alteracion, quedaban a la vista los materiales de
relleno o preparacion utilizados en los bordados. Esto también afectaba a gran parte de los complementos
de la decoracién como lentejuelas y pedreria. Cuando se tuvo acceso al tejido de base desde el reverso, se
apreciaban lagunas a través de la cuales se apreciaban los hilos del bordado del anverso.

El forro presentaba grandes tramos de tejido que, por enganches o deterioro del material, se habian perdido
por completo. En los borlones habia hilos sueltos y otros que se habian perdido, asi como piezas
estructurales que se habian partido y desaparecido.

Figuraban una gran cantidad de hilos sueltos del bordado al perderse los de fijacion de estos elementos a la
base. En los hilos que realizan el trabajo del fondo en técnica de puntas, habia tramos en los que este disefio
se habia perdido al faltar los hilos que lo conforman. También eran evidentes estos tramos de hilos sueltos
en el caso del forro o en el caso de los cordones y borlas.

El uso y manipulacién también favorecia la rotura tanto de los tejidos como de los hilos metalicos,
quedando sueltos o perdiéndose, ocasionando lagunas que dejaban visible estos rellenos empleados en la
decoracion, asi como la pérdida puntual de los cristales que complementan el bordado. Esta alteracion
suele suceder por enganches y diversas tensiones. Otro elemento en el que figuraban roturas muy evidentes
era en el forro con una gran degradacion. Otra de las alteraciones que se manifestaba en la obra eran los
degastes de los hilos metalicos de los bordados de tal forma que se apreciaba el alma de seda en muchos
motivos, o los que presentaban los cordones en los que se habia perdido el acabado dorado exterior. En caso
de las estructuras de madera de las borlas, algunas piezas no se encontraban en buen estado, con algunas
zonas completamente partidas y rotas.

La pieza se encontraba deformada con pliegues verticales, ya que no disponia de una estructura que diera

21
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cuerpo al conjunto correctamente. Otras alteraciones eran las que se producian entre los bordados por los
problemas de adaptacion entre los diferentes elementos. El forro tampoco se ajustaba correctamente y en él
se observan arrugas de todo tipo. La blonda no estaba correctamente alineada, ya que al disponerse
perimetralmente, estaba mas expuesta a la manipulacion en los desplazamientos y usos del simpecado.

La luz es uno de los principales agentes de degradacion de las fibras. Todas las longitudes de onda de la luz
suministran la energia necesaria para activar las reacciones fotoquimicas que pueden llevar al deterioro.
Particularmente peligrosa es la radiacion ultravioleta, que rompe las cadenas moleculares. El dafio que
provoca es acumulativo e irreversible y se acelera en presencia de altas temperaturas, alto grado de
humedad y contaminacién ambiental. Toda fuente de luz es dafiina para los textiles y todas las fibras
organicas son propensas a un deterioro al recibirla. A su vez, la luz acelera el natural e irreversible proceso
de envejecimiento de las fibras naturales. El grado de deterioro ocasionado por la iluminacién sobre un
objeto depende de tres factores: la cantidad de luz, la duracidn de la exposicion y los componentes de la luz.
El dafio fotoquimico, ocasionado por la luz visible y ultravioleta, o térmico por infrarrojos, es irreversible y
acumulativo. Se manifiesta en forma de decoloracién, desvanecimiento, desecamiento, rotura interna de las
fibras y finalmente se llega a su desintegracion. Entre las fibras naturales comunes, la seda es la que se
desintegra mas rapidamente por fotodegradacion. Esta situacion de alteracion cromatica se ponia en
evidencia en el caso del forro del reverso, donde el tono original presenta un matiz mas atenuado.

La pieza habia sufrido un ataque bioldgico, aunque no estaba activo. Los restos de estos insectos fueron
localizados en la zona del tondo, entre la madera y la tela de lino de base. Estos restos fueron localizados
durante la fase de tratamiento. Entre los elementos mas afectados destacaban los papeles interiores con
lagunas caracteristicas del ataque de insectos.

Los bordados presentaban en zonas puntuales restos de adhesivos con el fin de fijar estos hilos metalicos y
mantener su consistencia y unién al conjunto.

La formaleta o estructura interior estaba muy deformada, con dobleces, un elevado grado de oxidacién y
con desprendimientos de algunas partes que se encontraron en la zona de los angulos. En una zona se habia
perdido incluso una parte y se completé dicho volumen con un fragmento de cartén rigido que aparecio en
el interior. Pesentaba reparaciones con pletinas de otros materiales con la intencién de reforzarla. El grado
de oxidacion era tan elevado que se veian afectados elementos con los que estaba en contacto tales como
papeles o tejidos. La deformacion de esta estructura y la falta de rigidez afectaba al conjunto de la obra ya
que los tejidos aparecian doblados, los cual impedia la apreciacidn correcta de la morfologia del simpecado
con un perimetro asimétrico.

Otra de las alteraciones que se manifestaba en tejidos y papeles interiores, eran unas manchas de humedad
que se podian aperciar en principio en el forro, pero que conforme se iban descubriendo los estratos
interiores se apreciaban tanto en la arpillera como en el tejido de algodén, lo cual indicaba que la obra ha
estado en contacto con un importante foco de humedad. Otras de las manchas eran las producidas en el
tejido base, debido a los insectos que aparecieron en la zona del 6valo.

PINTURA

La pintura tenia un aspecto de oscurecimiento generalizado debido a la presencia de barnices deteriorados
y oxidados asi como los depdsitos de suciedad superficial, que le conferia a la pintura un aspecto
amarillento, impidiendo apreciar la gama cromatica original.

Las pérdidas de estratos policromos eran generalizadas por toda la superficie y dejaban a la vista, en algunos
casos, la estructura del tejido base mientras que en otros aparecia una capa de preparacion de color rojo
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correspondiente a la imprimacion.

Habia destensiones localizadas principalmente en la zona inferior de la pintura, donde se evidenciaban
deformaciones en el tejido de soporte. Estos abolsamientos habian propiciado la falta de adhesion de los
estratos.

Diagndstico

El simpecado presentaba una gran fragilidad en el tejido especialmente por el resecamiento de la fibra. Esto
provocaba que los hilos se estaban soltando y esta situacion se podia agravar, puesto que el riesgo cada vez
era mayor, llegando a ser irreversible debido al estado de conservacion de la fibra de seda. Se advertia que
algunas zonas se encontraban al limite de su rotura. Los procesos de corrosion en el metal de los hilos
estaban activos y podian provocar problemas mayores en las fibras de seda. Por otra parte, las
intervenciones detectadas, como zurcidos y cosidos, estaban produciendo deformaciones estéticas y
estructurales, con tensiones que podian provocar roturas a corto plazo. La formaleta interna estaba creando
también deformaciones graves y ademas no sustentaba convenientemente el conjunto de la obra.

La pintura tenia una alteracion de su cromatismo original por los barnices deteriorados que desvirtuaban su
percepcion, y ademas estaba deformada. Por otra parte existia riesgo de desprendimiento de la pelicula
pictdrica que podia provocar mayores pérdidas de la policromia.

Los borlones las pérdidas existentes y desgastes.
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Alteraciones. Deformaciones, suciedad, pérdidas e hilos sueltos
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Figura V.1

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Alteraciones. Deformaciones, suciedad, pérdidas e hilos sueltos
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Figura V.2

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Alteraciones. Deformaciones, suciedad, pérdidas e hilos sueltos.
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Figura V.3

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura V.4
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Figura V.5
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Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Alteraciones. Situacion de la zona perimetral. Oscurecimiento y deformaciones de la blonda de malla
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Figura V.6
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Alteraciones. Situacion de la zona perimetral. Oscurecimiento y deformaciones de la blonda de malla
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Figura V.7

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Alteraciones. Situacién de la pintura. Oscurecimiento, oxidacién del barniz y deformaciones
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Figura V.8

Alteraciones. Situacion del forro de raso del reverso. Roturas, suciedad, manchas y pérdidas de material
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Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura V.9

Alteraciones. Situacion del forro de raso del reverso. Roturas, suciedad, manchas y pérdidas de material
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Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura V.10

Alteraciones. Situacién del forro de raso del reverso. Alteracion cromatica, restos de pintura del asta y
roturas
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Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura V.11

Fondo gréfico IAPH/Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

Alteraciones. Acumulacion de polvo y suciedad entre los hilos del bordado
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Figura V.12
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Alteraciones. Hilos sueltos y restos de adhesivos
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VI. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE ACTUACION

La intervencidn que se ha desarrollado, esta basada en los principios y criterios generales de conservacion
de patrimonio histérico. Partiendo del maximo respeto a la obra y sus valores culturales, se han propuesto
una serie de actuaciones minimas y estrictamente necesarias, de acuerdo a una metodologia cientifica.

Se ha planteado una intervencion conservativa que le devuelva su estabilidad material y permita cumplir
con su funcionalidad. Teniendo en cuenta que es fundamental para su conservacion, tras la restauracion,
una cuidadosa manipulacién en los traslados o en la zona de almacenamiento, asi como mantener unas
condiciones climaticas idéneas a la naturaleza textil de esta obra.

La restauracion se ha complementado con otras actuaciones paralelas para conocer y documentar la obra.
Este conocimiento se ha llevado a cabo por distintos técnicos de diversas especialidades.

Paralelamente a la restauracion se ha llevado a cabo un estudio histérico-artistico para poder contrastar la
informacion proporcionada por las fuentes documentales y bibliograficas que permitan dilucidar sus
diferentes etapas de realizacion y definir la historia de su transito a través del tiempo, como su autoria y
fecha de realizacion.

Mediante documentacion grafica y fotografica se han recogido todos aquellos aspectos técnicos y
constructivos, ademas del seguimiento de cada uno de los procesos que se han realizado.

VII. TRATAMIENTO/ACTUACI()N
A continuacion de exponen las actuaciones desarrolladas durante la intervencién del simpecado:
TEJIDO

« Desmontaje de los elementos constitutivos. Desmontaje del forro y comprobacion del estado de
conservacion de las entretelas y de la estructura metalica interna.

« Desmontaje de la blonda perimetral. Realizando antes y durante el proceso una aspiracién general para
eliminar el polvo y restos de particulas, perjudiciales para las fibras textiles.

« Retirada de los elementos interiores encontrados en el simpecado tales como restos metalicos, restos de
forros, papeles, etc. Se procedid a la desinsectacién de elementos de la obra mediante el empleo de
Nitrégeno.

« Se procedio a la realizacién de una radiografia general de la obra, para registrar el estado de los bordados y
determinar la situacion de la madera del 6valo central.

« Desmontaje de la pintura central. Para ello, se ha tenido que separar el galdon en hilos metalicos que
rodeaba perimetralmente la pintura.

« Limpieza fisica del interior de la pintura. Retirada de todos los restos de insectos encontrados entre la telay
la pintura.

« Limpieza fisica y quimica de los tejidos y bordados. Limpieza fisica y quimica de los tejidos y bordados, sin
insistir en eliminaciéon de manchas que provocarian alteraciones que favorecerian la pérdida del propio
material constituyente.
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- Microaspiracion inicial tanto del anverso como del reverso para la eliminacién del polvo y agentes
contaminantes que afectan y degradan el material. Para ello se ha recurrido al empleo de brochas
de pelo suave para proceder al proceso de aspirado con aspiradoras de museo.

- Aspirado exhaustivo con pinzas aspiradoras para eliminar en profundidad las particulas
depositadas en los tejidos y bordados. Con este sistema se ha podido acceder a zonas a las que se
haya llegado con el aspirado general.

- Limpieza quimica del tejido y bordados, tras realizar las pruebas oportunas y de forma controlada
mediante el empleo de hisopos con el disolvente seleccionado. Todo ello, tras la realizacion de las
pruebas de compatibilidad del mismo con dichos materiales. En esta ocasion se ha empleado una
mezcla de H20 + alcohol etilico (C2H60). También con el fin de eliminar los estos de adhesivos, se ha
utilizado acetona disuelta en agua.

- Limpieza mecanica. Debido a que no se consiguieron los resultados deseados con la limpieza
quimica para la retirada de la suciedad acumulada entre los hilos metalicos, se ha llevado a cabo
una limpieza mecanica mediante el uso de herramientas como gomas, lapices goma, esponjas de
humo y gomas eléctricas.

« Preparacion de soportes. Preparacion y tincion de soportes e hilos para la consolidacion, fijacion y
reintegracion cromatica del conjunto o proteccion de zonas del conjunto. Se han utilizado tintes estables,
especificos en la conservacion y restauracion de textiles.

« Eliminacion de intervenciones anteriores. Se han retirado aquellas intervenciones que suponian un riesgo
para la conservacion de la pieza, que estén produciendo tensiones en el tejido o bordados o que alteren
visualmente a lectura de la pieza.

« Eliminacién de deformaciones del tejido. Para ello ha sido preciso hidratar las fibras del tejido mediante el
uso de vapor controlado. Esto ha proporcionado al tejido una mayor flexibilidad y movilidad.
Posteriormente, se han colocado cristales sobre el tejido a modo de peso.

« Colocacion de una entretela nueva. Debido a la fragilidad que presentaba el tejido base, se ha optado por la
colocacion de una nueva entretela general de un fino tejido de lino que funciona como refuerzo del conjunto
textil.

« Consolidacion del soporte. Debido a que el tejido presentaba diversas roturas y levantamientos de los hilos
metalicos, se ha procedido a su consolidacion mediante puntos de restauracion, empleando hilos de seda
previamente tefiidos.

« Fijacion de todos los hilos metalicos sueltos de los bordados mediante el empleo de hilos de cuatro cabos y
agujas curvasy rectas.

« Reintegracion cromatica de lagunas. En las zonas donde existian lagunas del tejido, se ha procedido a la
colocacion de crepelinas y tules de la misma tonalidad, fijados mediante puntos de restauracion o festones.

« Reintegracion cromética de los bordados. Muchos de los bordados habian perdido el hilo metalico o,
causado por el desgaste del material, dejaban a la vista el alma de seda del hilo metalico, provocando de tal
forma, un cambio de color en los elementos de bordado. Por ello, se ha optado por la realizacion de una
reintegracion cromatica de los bordados mediante el empleo de hilos de seda. Del mismo modo, en la
mayoria de las zonas donde era mas dificil coser con aguja, generalmente correspondientes a los bordados
de cartulinas, se ha decidido por matizar los tonos mediante el uso de crepelinas con la forma y fijadas con
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hilos de seda o Beva Film.

« Montaje del tejido a la formaleta. Mediante la realizacién de una plantilla en acetato, se procedi6 al disefio
de una nueva estructura (formaleta), que cubriera al completo el reverso del simpecado pero con una serie
de bisagras de laton en la zona de los angulos, con objeto de permitir el movimiento caracteristico de la obra
en esas partes. La ejecucion de este elemento corrié a cargo de un orfebre, por encargo directo de la
hermandad. Se cosié la pieza a la nueva estructura de aluminio mediante pequefias perforaciones
previamente establecidas en la plantilla en funcidn a la distribucidn de los motivos del bordado. Para ello se
recurrié al empleo de hilo torzal gris para aportar resistencia a esta operacion de union de elementos.

« Montaje de la pintura a la formaleta. Se ha unido la pintura a la nueva estructura de aluminio mediante
costura con el uso del hilo torzal gris para su correcta ubicacion, segln las perforaciones originales de la
madera.

« Montaje del galdn a la pieza textil. Una vez colocada la pintura, se ha podido cerrar uniendo el galén con la
pieza textil con puntos de costura.

« Montaje final de los elementos constitutivos. Una vez finalizados todos los tratamientos mencionados
anteriormente, se ha procedido al montaje final un forro elegido por la hermandad ya que el que tenia la
obra se encontraba en mal estado. La hermandad ha optado por no colocar una nueva blonda perimetral.

« Refuerzo de los ojales. Debido a que existian roturas y lagunas de los ojales donde van colgados los
borlones, se ha procedido a reforzar esta zona mediante puntos de feston con hilo de seda comercial y
reintegracion cromatica de estos mismos con los mismos hilos de seda.

PINTURA

Los tratamientos realizados sobre la pintura del 6valo central del Simpecado de la Hermandad del Rocio de
Umbrete han consistido en:

. Limpieza superficial mediante microaspiracion y retirada de depdsitos y polvo en superficie con la
utilizacion de diferente brochas suaves.

« Engasado o empapelado mediante la utilizacion de papel japonés de gramaje medio para proceder a la
fijacion de la capay estratos pictoricos de la pintura sobre lienzo. En este proceso de asentado del colory los
estratos se utilizara cola orgéanica y presion mediante la utilizacion de cierta humedad, temperatura y
presion controlada con el uso de la espatula térmica.

« Una vez fijada la pintura por el anverso, se procedio al tratamiento del soporte lignario de la tabla sobre la
que estaba adherido el lienzo. Para ello, se procedié a inyectar un consolidante plastico (paraloid B-72) por
las diferentes galerias que los insectos xiléfagos habian producido. Por otro lado, se procedid al relleno de
diferentes fisuras y grietas con el uso de ldminas de madera de densidad similar a la original, encoladas y
enrasadas a nivel. En las fisuras y pérdidas mas pequefias se utilizd Araldite sobre componente SV 427 y HV
427 , conocida popularmente como pasta de madera. Para finalizar se le aplicd una fina capa de proteccion a
todo el soporte lignario mediante la aplicacion a brocha de Paraloid B-72 al 10% en acetona.

« Tras la consolidacion del soporte lignario de la obra, se procedi6 a seguir trabajando por el anverso para
corregir las distensiones del soporte textil y abolsamientos que se producian.

Para ello, se vuelve a utilizar cola organica; esta vez en mayor porcentaje de cola que de agua y presion
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mediante la utilizacién de cierta humedad, temperatura y presion controlada con el uso de la espatula
térmica. Con ello conseguimos asentar no sélo los estratos pictoricos si no volver a adherir el soporte textil
sobre el ligneo del anverso; logrando en varias sesiones que la obra recuperase la adhesion deseada y
unidad al conjunto en toda su superficie.

« Tras este proceso de tratamiento del soporte textil sobre el anverso de la obra, se procedié a eliminar todo
el engasado de papel japonés del anverso que nos ha servido para la fijacién y consolidacion de los estratos
pictdricos y textiles. Para ello se eliminara este papel con el uso de humedad y temperatura controlada para
retirar totalmente también la cola organica en superficie.

« Una vez terminado lo anterior, se procedio a la limpieza de la pelicula pictérica con la retirada de barnices
o capas de proteccion amarilleadas y oxidadas y la remocion de algunos repintes o retoques existentes. Para
ello se procedié a una limpieza quimica y mecénica muy delicada. Esta se realizé tras determinar la solucién
mas idonea para ello con la metodologia de trabajo de trabajar bajo un test desarrollado de limpieza. Este
test de limpieza abarcé diferentes métodos de limpieza como el test de Richard Wollbers o Paolo Cremonesi
utilizando soluciones tampdn o geles de alcoholes. Finalmente la solucién seleccionada para la limpieza tras
todas estas pruebas de solubilidad ha sido la siguiente soluciéon (60% Dowanol, Dimetil sulféxido 30%,
Alcohol Bencilico 10%), logrando eliminar toda la suciedad y barniz oxidado.

« Una vez efectuada la limpieza, se procedio a la reintegracion volumétrica o estucado en superficie de todas
las lagunas y pérdidas de estratos policromos o de color mediante la utilizacion del llamado estuco
tradicional (cola orgéanica y sulfato calcico) Una vez seco, éste se enrasa y lija a nivel para que no existan
escalones o saltos con el original.

« Por Gltimo se procedi6 a la reintegracion cromatica de todas estas lagunas o pérdidas de color en toda la
obra. Esta reintegracion se realizd en dos fases; una primera con medios acuosos (a la acuarela) y una
segunda tras el barnizado de la obra al barniz (mediante la utilizacion de pigmentos al barniz). En esta
Gltima fase se ajustd el tono de acabado (brillo, satinado y mate) deseado para la obra. Con ello, se
soluciona la alteracién del cromatismo original que desvirtuaba la pintura.
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Figura VIl.1

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Iluminacion con luz rasante que pone de manifiesto las deformaciones del tejido y la pintura
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Figura VI1.2

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

Tratamiento. Radiografia completa de la obra
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Figura V1.3

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Imagen con luz normal, rasante y ultravioleta
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Tratamiento. Proceso de separacion de elementos y acceso a la estructura interior
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Figura VIl.4

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Ferndndez Gonzélez



Tratamiento. Tejido de arpillera interior. Diferentes depésitos.
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Figura VII.5

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzélez



Figura VIl.6

Tratamiento. Desmontaje de elementos. Arpillera y restos de papel. Antigua estructura metalica. Reverso de
la obra con la entretela de base.
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Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura VIL.7

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Acceso a los elementos interiores. Estructura metalica.
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Figura VII.8

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Tejido de algodon interior
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Figura VIL.9

Tratamiento. Reverso de la zona del 6valo. Restos de papel y sistema de anclaje de la pintura
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Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura VII.10

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Reverso de la zona del dvalo. Lagunas del tejido base. Aparicion de un tejido de arpillera
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Tratamiento. Acceso al tejido base desde el reverso.
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Figura VIl.11

Desmontaje de elementos interiores

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura VIl.12

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Acceso al tejido base desde el reverso. Desmontaje de elementos interiores
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Figura VIl.13

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Proceso de limpieza de los bordados
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FiguraVil.14

Fondo gréfico IAPH/Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

Tratamiento. Desmontaje de la zona del dvalo pictdrico. Estado del tejido base. Depdsitos y restos
bioldgicos.
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Figura VIl.15

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Ferndndez Gonzalez

Tratamiento. Proceso de desinsectacion de elementos del simpecado mediante sistema de anoxia
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Figura VIl.16

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez

Tratamiento. Proceso de aspirado de la obra. Diferentes filtros
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Tratamiento. Zona central del 6valo tras el aspirado
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Figura VII.17

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura VIl.18

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Reverso del 6valo pictérico. Situacion de la base de madera
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Figura VII.19

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Fijacion con papel japonés estratos pictoricos
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Figura VII.20

Fondo gréfico IAPH/Carlos Pefiuela Jordan

SR Y

Tratamiento. Fijacion y asentado del color con papel japonés estratos pictdricos
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Figura VIl.21

Fondo gréfico IAPH/Carlos Pefiuela Jordan

Tratamiento. Limpieza del reverso, consolidacion soporte lignario y enchirlatado de fisuras
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Figura VI1.22
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Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzélez

Tratamiento. Aspirado mediante el empleo de bomba de succién. Hidratacidn de la pieza con humidificador
y vapor frio
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Figura VIl.23
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Tratamiento. Proceso de limpieza del bordado
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Tratamiento. Proceso de limpieza del bordado
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Figura Vil.24

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Tratamiento. Proceso de limpieza del bordado

64

Figura VIl.25

Fondo gréfico IAPH/Alejandra Gil de la Haza Vifiuales



Figura VIl.26
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Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez

Tratamiento. Proceso de fijacion de los bordados y elementos del fondo
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Tratamiento. Proceso de limpieza del galdn
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Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Tratamiento. Soporte de consolidacion y recorte de las zonas perimetrales
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Figura VIl.28

Fondo grafico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez



Figura VI1.29
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Tratamiento. Nueva estructura interior (formaleta)
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Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez

Tratamiento. Proceso de montaje y proteccion de la zona del perno
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Tratamiento. Montaje de la pintura
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Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzélez



Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez

Tratamiento. Rebaje de la estructura y proceso de montaje del forro
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Figura VI1.27
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Tratamiento. Documento dispuesto en el interior de la obra
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Tratamiento. Estado previo de la pintura y tras el tratamiento
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Figura VI1.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid
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Tratamiento. Testigo de limpieza, estucado y reintegracion cromatica
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Tratamiento. Estado previo y final reverso de la tabla
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Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Tratamiento. Estado previo y final anterior al montaje
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Figura VI1.27

Fondo grafico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura VI1.27

Tratamiento. Estado inicial y final de la zona del évalo ya montado
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Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura VI1.27
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Tratamiento. Estado final del lateral superior derecho
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Tratamiento. Estado final de la zona superior central
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Figura VI1.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Tratamiento. Estado final de la zona bajo el 6valo
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Figura VI1.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Figura VIl.27
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Tratamiento. Estado final de los cordones y borlas
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Figura VIl.27
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Tratamiento. Estado final de la zona lateral izquierda del forro
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Tratamiento. Estado final de la zona del forro bajo el évalo
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Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Tratamiento. Estado final de la zona del angulo con el nuevo forro
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Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid



Tratamiento. Estado final del reverso con el nuevo forro
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Figura VIl.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid
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Tratamiento. Estado inicial y final de la obra
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Figura VI1.27

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid
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VIIl. EVALUACION DE RESULTADOS

La intervencion se ha realizado segln la planificacion realizada tras el estudio del estado de conservacion
llevado a cabo previamente, a excepcion del cambio del forro actual y la introduccion de una estructura
interior que permite a la obra que puntualmente pueda cumplir su funcionalidad.

Los tratamientos han tenido como finalidad principal la limpieza y reintegracion de los bordados, para
devolverle la unidad al conjunto, asi como la consolidacidn de las zonas mas degradadas del terciopelo. Con
la actuacion llevada a cabo se ha recuperado la estabilidad al simpecado, mediante tratamientos inocuos y
reversibles.
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FICHA CATALOGRAFICA

N° EXPEDIENTE
2024_45_T

CLASIFICACION
Patrimonio mueble; patrimonio textil.

DENOMINACION
Simpecado antiguo de Nuestra Sefiora del Rocio de Umbrete.

CATEGORIA JURIDICA Y OTROS DATOS

Estado de proteccion: Bien constitutivo del patrimonio histérico andaluz. De acuerdo con lo establecido
en el art. 2 Ley 14/2007, de 26 de noviembre, de Patrimonio Histérico de Andalucia, le es de aplicacion todo
lo dispuesto en la citada legislacion para dichos bienes, de manera que se garantice la salvaguarda de sus
valores.

Propietario: Hermandad de Nuestra Sefiora del Rocio de Umbrete, Sevilla.

LOCALIZACION
Provincia: Sevilla.
Municipio: Sevilla.

Inmueble de ubicacion actual: Casa de Hermandad de Nuestra Sefiora del Rocio de Umbrete (C/ Rafael
Gonzalez Lahera, s/n, 41086, Umbrete, Sevilla)

IDENTIFICACION

Tipologia: Estandarte; insignia; simpecado.
Adscripcion cronoldgica/datacion: Hacia el afio 1829.
Autoria: Anénimo.

Materiales: Los materiales esenciales que nos encontramos en esta obra son el tejido de lino que
constituye el soporte junto a diversas entretelas. A ello se suman hilos metalicos dorados y plateados.
Mientras que en el reverso, se localiza un forro confeccionado por un tejido de raso. A la totalidad de estos
elementos se suma el 6valo central, que alberga una representacion pictérica de Nuestra Sefiora del Rocio
que preside el simpecado. En este caso, nos encontramos ante un 6leo sobre lienzo emplazado sobre una
estructura en madera.

Técnicas: Fundamentalmente se trata de labores de confeccién y bordado a base de hilo metdlico de oro y
plata. Centrandonos en el bordado, apreciamos el empleo combinado de diversas técnicas, como es el
caso de los bordados en hilos metalicos tendidos con hilos dorados vy plateados. En referencia a ellos
identificamos diferentes tipologias, entre las que destacan muestra, canutillos (redondos), brizcados,
hojillas y cordoncillos. Mientras que en cuanto a las técnicas detectamos, si atendemos al fondo, el
desarrollo de trabajos de puntas doble y triples. En referencia a la ornamentacion figuran cartulinas,
medias ondas, setillos o canutillos. La decoracidn es complementada por el uso de lentejuelas y talcos.

Medidas: 193 cm x 103 cm (h x a).
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Inscripciones, marcas, monogramas, firmas y elementos de validacion: No se detectan.

DESCRIPCION / ICONOGRAFIA

La pieza textil, confeccionada en tejido de lino bordado, presenta un perfil configurado por formas
mixtilineas que adquieren un trazado curvo en el darea superior, correspondiente a las zonas
tradicionalmente conocidas bajo la denominacidn de “orejillas”, de las que penden dos juegos de cordones
y borlas.

Prosiguiendo con la descripcion del simpecado de Nuestra Sefiora del Rocio de Umbrete, tenemos que
indicar que la obra se completa con el desarrollo de un programa ornamental de caracter simétrico en el
que abunda la presencia de motivos vegetales. De este modo, apreciamos cornucopias de la abundancia,
rocallas y motivos de “ces”, entre otros. En lo que respecta a la zona central, la ornamentacion se concentra
en torno al 6valo, que es enmarcado por un galén bordado y presidido por una representacién pictérica de
Nuestra Sefiora del Rocio, que figura entre las primeras en correspondencia a esta tipologia.

Fondo grafico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Estado de conservacidn tras la intervencién

En este 6leo sobre lienzo Nuestra Sefiora del Rocio emerge sobre un denso fondo nuboso iluminado por
una luz dorada. La imagen mariana es sostenida por una pareja de angeles nifios, que son representados
con el gesto de sostener el peso de la media luna. Uno de ellos porta, ademas, una palma a modo de
atributo. A este plano celestial se suma la presencia de cuatro grupos de querubes que otorgan dinamismo
a la composicidn pictérica. Advertimos como la Virgen del Rocio aparece ataviada como reina, vistiendo la
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saya y el manto bordados en oro, fruto de la donacién realizada por los candnigos José Carlos Tello de
Eslava y Miguel Carrillo junto a la hermana del primero en el afio 1753. La vestimenta se complementa por
medio de unas coronas de plata sobredorada y de otros atributos caracteristicos. Nos referimos, por tanto,
al rostrillo; el cetro, la media luna; la rafaga donada en 1733 ! o, en el caso del Nifio JesUs, la bola del
mundo y el cetro. Podemos concluir que este dvalo pictérico demuestra una pronunciada calidad técnica
en su ejecucion y un destacado valor estético

USO/ACTIVIDAD

Tras la recuperacion de este simpecado por parte de la hermandad y después de haberse concluido su
proceso de restauracion, el primitivo simpecado de Nuestra Sefiora del Rocio de Umbrete contara con una
funcién esencial vinculada a fines patrimoniales y expositivos, pero también conmemorativos. De este
modo, no podemos olvidar que este simpecado constituye el germen y nicleo devocional de esta filial
rociera en su etapa fundacional. Por lo que la puesta en valor de esta obra textil permitird también
rememorar esa etapa tan fundamental en la trayectoria de la hermandad.

La Infanta Isabel Alfonsa de Borbdn junto al Simpecado primitivo de Umbrete (1947).

Fotografia tomada de Amores Martinez, F.: Umbrete y El Rocio. Historia de una extraordinaria devocién.

1 AMORES MARTINEZ, f. (2021): Umbrete y el Rocio. Historia de una extraordinaria devocion. p.107.
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De todos modos, también resulta necesario hacer referencia a su uso histérico, por el que fue concebido y
creado, ya que originariamente una funcién religiosa-cultual que lo convirtié en el hito y en el referente en
torno al que se oficializé el fervor rociero de Umbrete. En este sentido, no podemos obviar la profunda
dimensién devocional que las corporaciones filiales rocieras brindan a sus respectivos simpecados que,
mas alla de cuestiones corporativas y representativas, alcanzan la condicién de ser representaciones
marianas a las que se rinde culto. Por ello, este simpecado hasta su sustitucion, constituyo el nicleo de la
fe de la localidad umbretefia hacia Nuestra Sefiora del Rocio, haciéndose presente en actos cultuales tan
significativos como la romeria de Pentecostés.

DATOS HISTORICOS

Origen e hitos histéricos: El origen de este simpecado primitivo muestra una correspondencia respecto a
una etapa esencial en la trayectoria de la hermandad, como es su etapa fundacional.

Cambios, modificaciones y restauraciones: Se detectan diferentes intervenciones, pero no existe
constancia documental relativa a otras acciones emprendidas en materia de conservacion y restauracion.

Procedencia: La obra es fruto del encargo de la Hermandad de Nuestra Sefiora del Rocio de Umbrete.

VALORACION CULTURAL

Partimos de la premisa inicial que nos dicta que la estancia del “Simpecado antiguo de Nuestra Sefiora del
Rocio de Umbrete” en los talleres del Centro de Intervencion del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico
no solo ha posibilitado el desarrollo de un conjunto de tratamientos conducentes a su conservacion y
restauracion, sino que ademas ha constituido una oportunidad Unica e histérica de emprender su
investigacion histérico-artistica y un estudio de los valores culturales. Siempre desde la perspectiva
rigurosa y multidisciplinar que caracteriza a la metodologia propia del IAPH.

Este estudio de valores culturales hace posible establecer una distincidn entre los valores pertenecientes al
ambito formal de aquellos otros que se adscriben a un contexto inmaterial. De cualquier manera, todos
ellos se encuentran vinculados entre si, por lo que debemos evaluarlos de manera interrelacionada y
conjunta. Al realizar esta lectura podremos emprender una reflexion critica y multidisciplinar sobre las
lecturas, significados y atribuciones que, sucesivamente y a lo largo de todos los tiempos, han sido
otorgados a esta obra textil. S6lo asi podremos obtener su comprension plena e integra, entendiéndola
también como un bien patrimonial en la que confluyen la suma de todas las épocas y de todas las
aportaciones.

A priori, en correspondencia a su eminente funcion cultual detectamos un valor funcional, vinculado al
uso historico devocional que ostenta la obra. En este sentido, también estimamos la profunda dimensién
devocional que las corporaciones filiales rocieras brindan a sus respectivos simpecados que, mas alla de
cuestiones corporativas y representativas, alcanzan la condicion de ser representaciones marianas a las
que se rinde culto. Por ello, este simpecado hasta su sustitucion, constituyé el nicleo de la fe de Umbrete
hacia Nuestra Sefiora del Rocio, haciéndose presente en actos cultuales tan significativos como la romeria
de Pentecostés. No estamos hablando, por tanto, de un simple estandarte corporativo, sino que
originariamente este simpecado es concebido como ante una representacién de Nuestra Sefiora del Rocio
a la que se otorgaba culto y veneracidn. Sin lugar a dudas, es esta funcion religiosa que desempefiaba la
obra en sus origenes la que ha permitido que haya sido conservada y haya pervivido hasta nuestros dias.

Asimismo, también apreciamos la presencia de un valor historico, especialmente de caracter
rememorativo. En este sentido, tenemos que considerar que este simpecado en si mismo constituye un
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testimonio histdrico esencial de una etapa en la trayectoria de la Hermandad de Nuestra Sefiora del Rocio
de Umbrete. En el caso del tondo pictdrico, al interés histérico-artistico se afiade su valor documental ya
que se trata de una de las mas antiguas representaciones plasticas de esta imagen mariana en esta
tipologia®.

Por otro lado, los valores artisticos aparecen presentes en esta obra, tal y como se aprecia en la calidad
que presentan sus materiales y sus técnicas plasticas de ejecucion.

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Estado de conservacion tras la intervencion

Detectamos ademas valores de identidad, dado que la recuperacién y restauracion del simpecado
primitivo de la Hermandad del Rocio de Umbrete genera un conjunto de sentimientos de identidad y
pertenencia por parte de los hermanos de esta corporacién, que pueden valorarlo como un testimonio de
la trayectoria de la corporacidn. Estos valores inmateriales trascienden del propio colectivo de la
hermandad para alcanzar a la totalidad del pueblo de Umbrete y a la expresién de su compromiso
histérico con la fe rociera.

2 Op.cit. pp. 101-106.
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A

Por otra parte, tampoco podemos obviar el valor de autenticidad, que nos dicta que todas las
intervenciones que se han hecho en el simpecado forman parte de su historia material. En todo momento
hablamos de un patrimonio que permanece vivo, al que se le han ido adjudicando diversidad de funciones
y valores a lo largo de su existencia.

FUENTES DE INFORMACION / DOCUMENTACION:
x Documentacién directa sobre el bien
x Documentacion indirecta sobre el bien
x Registro fotografico directo, que documenta el bien en el momento de hacer la ficha
x Registro fotografico indirecto, que documenta aspectos de la historia material del bien
o Otros registros fotograficos tangenciales
x Otros registros graficos (planimetrias, documentacién, etc.)
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1. Introduccion.

El simpecado presentaba biodeterioro causado por varios tipos de insectos; xiléfagos de la familia Anobii-
dae en el caso del évalo central de madera, y de la familia Dermestidae en el caso del papel intermedio y
tejido del forro trasero. Por ello se llevé a cabo un tratamiento de desinsectacion de los mismos.

2. Tratamiento de Desinsectacion.

El tratamiento de desinsectacion se ha realizado mediante atmésfera transformada y controlada de gas ni-
trogeno (Ny).

El objeto de este tratamiento es eliminar, por anoxia, todas las fases del ciclo bioldgico de los insectos que
pudieran estar atacando a la obra, en un sistema herméticamente cerrado, mediante sustitucién del aire
atmosférico por gas nitrogeno, gas inerte y que por tanto no produce alteraciones fisico-quimicas sobre los
materiales tratados.

El tratamiento depende del tipo de insecto a eliminar, del tamafio y caracteristicas del material infestado,
de la temperatura, y de la humedad relativa. Para la total eliminacion de los insectos presentes, es sufi-
ciente una exposicion de 20 dias al gas nitrégeno, con una concentracién maxima de oxigeno de 500 ppm
(0,05%), una temperatura entre 20-25°C y una humedad relativa entre 35-60%.
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La obra se introdujo en el interior de una burbuja de plastico barrera de baja permeabilidad al oxigeno que
se fabricé a medida por termosellado. En la bolsa se instalaron dos vélvulas, una de entrada del gas nitré-
geno, y otra de salida, asi como una sonda de temperatura y humedad relativa. Posteriormente, se reem-
plazé el aire atmosférico del interior de la burbuja por gas nitrégeno mediante un flujo continuo de nitré-
geno a través de ambas vélvulas hasta que la concentracion de oxigeno descendié a niveles por debajo de
500 ppm.

Para ello se utiliz6 el generador de nitrégeno CINEL® ZEFIRO 5 HP, capaz de trabajar en continuo durante
todo el proceso, y que proporciona un gas nitrégeno de alta pureza (99,999%), y un equipo de borboteo de
nitrégeno con depdsito de agua, medidores de temperatura y humedad relativa, un analizador de oxigeno
(NTRON® MICROX), y control electrénico de pardmetros, especialmente la seleccion de nitrogeno
himedo/seco en funcién del valor de humedad relativa medido.

.

Fabricacién de la bolsa y desinsectacion de la obra.

El proceso se llevé a cabo entre los dias 10 de septiembre y 3 de octubre de 2024, a una temperatura media
de 23°C, una humedad relativa programada del 52 % (similar a la que tenia previamente, pues los rapidos
cambios de humedad pueden influir en la estabilidad del material tratado, provocando cambios y/o dafios
en su estructura), y una concentracion de oxigeno inferior a 500 ppm (entre 190 y 340 ppm), condiciones de
exposicion en las que estuvo la obra durante 21 dias, que garantizan la completa eliminacién de todos los
organismos que pudieran estar causando el biodeterioro de la misma.
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Introduccion

El Simpecado antiguo de Nuestra Sefiora del Rocio, perteneciente a la Hermandad de Nuestra Sefiora del
Rocio de Umbrete (Sevilla), ha sido intervenido entre julio de 2024 y marzo de 2025.

De acuerdo con la metodologia de trabajo del IAPH, la conservacién del patrimonio cultural no se limita
Unicamente a la intervencidon directa de conservacién y restauracion, sino que es indispensable
acompafiar dicha intervencion con una propuesta de conservacion preventiva que elimine o minimice las
causas de deterioro, ademas de establecer un plan de seguimiento y control que incluya tareas de
mantenimiento de forma periddica para garantizar su preservacion a largo plazo.

Una vez concluida la intervencion de conservacion-restauracion, se redacta este anexo de propuesta de
conservacion preventiva y mantenimiento. En este documento se exponen una serie de recomendaciones de
conservacion preventiva que pueden ser aplicables a cualquier bien cultural, asi como otras mas especificas,
teniendo en cuenta las caracteristicas materiales y formales, su valoracién cultural y el contexto donde se
inserta, ademas del conocimiento de la obra adquirido durante el proceso de intervencién.

Condiciones ambientales

Las condiciones ambientales en que se encuentra un bien cultural, especialmente los materiales textiles,
pueden ser una causa de deterioro, para garantizar la conservacion a largo plazo, tanto de la materialidad de
la obra como sus valores, se recomiendan unas serie de medidas paliativas relacionadas con las condiciones
climaticas (temperatura y humedad relativa) asi como las condiciones luminicas.

Es necesario mantener unos niveles de temperatura y humedad relativa estables, evitando cambios bruscos
que pueden provocar graves alteraciones, en muchos casos irreversibles. Estos parametros deben ser
controlados y evaluados para poder corregir las variaciones que se produzcan. Normalmente se establece una
temperatura ideal entre los 18°C y los 22°C y una humedad relativa entre 45% y 60%, si se producen
variaciones han de ser progresivas.

Para facilitar la estabilidad de esas condiciones se deben mantener los espacios donde se conserven bienes
culturales en perfectas condiciones (cubiertas, cerramientos, aislamiento...) para evitar filtraciones de agua.
Asi mismo, siempre que sea posible, las puertas exteriores permaneceran cerradas para aislar el interior de la
edificio del exterior. Ademas cuando sea necesario, se emplearan equipos de climatizacion que ayuden a
mantener estables las condiciones climaticas en el interior del inmueble.

La fotodegradacion es un dafio provocado por la luz, especialmente las radiaciones infrarrojas y ultravioletas.
Es un dafio irreversible y acumulativo.

Para minimizar sus efectos nocivos se deben mantener unos niveles de luz lo mas bajos posible, sin superar
los 50 lux, e incluso, cuando sea posible, mantenerlos en oscuridad total, por lo que se aconseja emplear
detectores de presencia, para que los bienes se iluminen solo cuando sea necesario.

Se aconseja utilizar iluminacion LED, evitando la luz natural; sin embargo, en caso de emplearla, se deben
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instalar filtros, cortinas u otros mecanismos que reduzcan el impacto de las radiaciones luminicas.

Manipulacion y uso

El uso de bienes culturales dedicados al culto puede afectar a la conservacion de las piezas, por eso es
necesario buscar un equilibrio entre la conservacion y su uso, para ello se deben tomar unas medidas que
minimicen los riesgos.

En primer lugar la obra debe manipularse con sumo cuidado, por ello lo mejor es vestir bata y quitarse
aquellos accesorios que puedan dafiar las piezas, como anillos, pulseras y cualquier complemento que pueda
engancharse.

Es aconsejable evitar el contacto directo de los dedos sobre las obras, ya que la grasa de las manos y el sudor
pueden dejar marcas. Para ello, se utilizaran guantes de algoddn, latex (sin polvo de talco en el interior), nitrilo
ovinilo.

Nunca se debe sujetar la pieza con una sola mano, por una esquina o por cualquier parte que sobresalga.
Dadas sus dimensiones, su manipulacion debe realizarse, al menos, entre dos personas.

La mejor forma de manipular la obra es utilizando un soporte auxiliar rigido, a modo de bandeja, con dos
orificios para los pernos, permitiendo que la pieza se mantenga en posicidn horizontal. Este soporte evita la
manipulacién directa del simpecado. En caso de no contar con dicho soporte, la pieza debera sujetarse por los
pernos. Si el simpecado estd montado en su asta, solo se manipulara ésta.

Las salidas procesionales representan uno de los momentos mas delicados. Es prioritario garantizar la
seguridad de la pieza, por lo que se deben revisar y comprobar todos los sistemas de fijacion para asegurar su
estabilidad. Asimismo, es recomendable disponer de cubiertas impermeables preparadas en caso de lluvia.

Cuando el simpecado esta expuesto al culto, suele acompafiarse de ofrendas florales. El uso de flores y plantas
naturales cambia las condiciones de humedad ambiental, ademas de poder ser un foco de plagas, atrayendo
la presencia de insectos. Se recomienda dejar las flores naturales para actos religiosos importantes y
sustituirlas por flores y plantas artificiales en el dia a dia.

Como parte de los actos derivados del culto, el uso de velas y cirios pueden provocar dafios. Su utilizacién no
es recomendable, ya que a los dafios provocados por el calor que generan, se suma el humo y la emanacién
de compuestos volatiles que inciden de manera negativa en las fibras textiles. Sin embargo, si es necesario
emplearlas, existen en el mercado velas eléctricas que consiguen el mismo efecto estético. Si se considera
imprescindible el uso de velas con llama, se recomienda emplear las de cera, evitando las de parafina.
Ademas, deben situarse lo mas alejadas del tejido, usando fanales y faroles cerrados para evitar las posibles
salpicaduras de cera. También es recomendable tener cerca un extintor y una manta ignifuga para proteger la
obra en caso de incendio.
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Movimientos

Cualquier movimiento supone un riesgo, por lo que debe realizarse de manera planificada y sistematica,
evitando improvisaciones que puedan provocar accidentes.

Los movimientos internos dentro de la casa de hermandad deben llevarse a cabo siguiendo las precauciones
recomendadas para la manipulacién. Por sencillo que parezca, todo movimiento conlleva un riesgo de
deterioro, por lo que es fundamental estudiar previamente el itinerario, despejar el camino y preparar con
antelacion el espacio de recepcion.

Para garantizar la seguridad del movimiento, una persona diferente de quienes trasladan la obra debe ir por
delante, para asegurarse de que el itinerario esté despejado y no haya obstaculos ni puertas cerradas en el
camino.

Para los traslados fuera de la casa de hermandad, se recomienda utilizar una caja rigida que proteja la obra de
manipulaciones incorrectas, impactos, vibraciones, cambios bruscos de humedad y temperatura, asi como de
posibles ataques de insectos y microorganismos, fuego y luz.

La caja tendrd las dimensiones necesarias para que el simpecado viaje completamente extendido. Estara
fabricada en contrachapado de madera con refuerzos de listones de madera para garantizar su resistencia. El
interior se aislara con planchas de espuma de polietileno, que actéian como aislante térmico, manteniendo las
condiciones ambientales 6ptimas para la conservacion de la obra y amortiguando posibles variaciones. En
caso de no disponer de planchas de espuma de polietileno, se podran utilizar planchas de espuma de
poliestireno extruido.

Las espumas, independientemente del material con el que estén fabricadas, pueden causar abrasiones, por lo
que es esencial utilizar un material barrera que proteja las superficies. En este caso, se forraran con un tejido
de algoddn o con un tejido no tejido de polietileno.

En la base de la caja se colocara una plancha de espuma del grosor de los pernos, en la que se realizaran dos
orificios para que encajen, de modo que el simpecado viaje completamente extendido y sin ningln tipo de
deformacion. Ademas, esto evitara que la pieza se deslice dentro de la caja.

La caja debera estar bien ajustada y sellada, garantizando su estanqueidad. Siempre se cerrara con tornillos y
nunca con clavos, para evitar las vibraciones que estos podrian generar al ser clavados.

Para facilitar su manipulacion, la caja contara con asas para levantarla, asi como con zapatas para aislarla del
suelo.

La caja ird acompafiada de un correo. El correo es una persona que viaja acompafiando la obra para garantizar
su seguridad, supervisando todo el proceso, especialmente el embalaje y el desembalaje de la pieza.

Cuando sea posible, el embalaje se realizara con un minimo de 24 horas de antelacion al traslado y, en el lugar
de destino, se esperaran otras 24 horas para garantizar la aclimatacion de la obra a las nuevas condiciones
ambientales. El espacio destinado para el embalaje y desembalaje debe ser lo suficientemente amplio como
para manipular la pieza con seguridad, evitando posibles golpes y debe estar bien acondicionado.
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Para garantizar la seguridad de la obra, se recomienda contratar una empresa especializada en el transporte
de obras de arte.

Almacenaje
Dado que este no es el Simpecado que se usa habitualmente, esta pieza pasara mucho tiempo almacenado.

Para hacerlo de forma adecuada, se recomienda utilizar un soporte rigido que permita mantener la pieza en
un plano inclinado, garantizando que esté completamente extendida, para que su peso se distribuya de forma
homogénea. Este soporte debe contar con dos orificios para insertar los pernos, lo que facilita que el tejido se
extienda sin deformacionesy evita que la pieza se deslice por el plano inclinado.

Es fundamental que los materiales empleados en la construccion de este soporte sean quimicamente estables
para evitar la emision de sustancias que puedan afectar negativamente a la obra. Para el soporte rigido, se
recomienda utilizar una plancha de policarbonato celular, acolchada con guata de poliéster y forrada con un
tejido de algoddn o lino limpio y sin aprestos (Figura 1).

Tejido de algoddn o lino
Guata de poliéster

Policarbonato celular

Figura 1: Esquema soporte

Este soporte garantiza una superficie plana, rigida y estable, donde el tejido no resbale y que permita
trasladarlo sin necesidad de manipularlo.

El angulo del soporte inclinado vendra determinado por el espacio disponible, colocando el soporte rigido
sobre una estructura de apoyo fabricada con aluminio o acero inoxidable (Figura 2).
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Soporte rigido

Estructura de apoyo

Figura 2: Soporte en plano inclinado.

Este soporte puede almacenarse dentro de un armario metalico (aluminio anodizado) para evitar el polvo y la
suciedad, asi como para facilitar su estabilidad climatica. No esta aconsejado el uso de la madera, pues
desprende compuestos organicos volatiles, que aceleran la degradacion de los materiales organicos como los
tejidos, ademas de ser un material sensible a los ataques bioldgicos. El armario no sera estanco para facilitar la
circulacion de aire, de modo que no se creen microclimas en el interior.

Dentro del armario, a su vez puede protegerse con una funda algoddn descrudado, evitando el uso de
plasticos, pues son electrostaticos, atrayendo el polvo y adeheriéndose a los tejidos y los bordados. Dicha
funda tendra la apertura méaxima y el cierre se hara con cintas de algoddn, evitando el uso de elementos
metdlicos que pueden oxidarse. En cualquier caso, al retirar la funda protectora, ésta no se deslizara ni
arrancara con fuerza.

Exposicion

La exposicion de bienes culturales puede suponer un riesgo, por ello, deben planificarse con detalle para
evitar riesgos y minimizar aquellos que no puedan evitarse.

Es recomendable contratar a profesionales de la conservacidn-restauracion para el disefio y montaje de la
exposicion.

La pieza puede exponerse en el mismo modo descrito en el almacenaje (un soporte acolchado en un plano
inclinado) dentro de una vitrina para garantizar unas condiciones climaticas correctas y evitar la entrada de
polvo y suciedad. Para construir la vitrina se empleara una proteccion delantera de metacrilato. Esta
proteccidn nunca tocara el simpecado. En la trasera se puede utilizar otra plancha de polipropileno celular o
tablero de contrachapado de madera (puede emplearse este material porque no estara en contacto con la
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pieza (Figura 3).

Soporte rigido con Simpecado

I Trasera policarbonato o contrachapado de madera
]

Proteccidén metacrilato

Estructura de apoyo

Figura 3: Esquema de vitrina.

Esta vitrina, igual que el armario, debe facilitar la circulacion de aire para que no se formen microclimas en su
interior.

De forma puntual se puede exponer el simpecado en vertical utilizando sus pernos en un asta.

Mantenimiento

Es imprescindible establecer un programa de mantenimiento para la conservacién de la pieza a largo plazo. El
mantenimiento de los bienes culturales estd fundamentalmente asociado tanto a las obras como a su
entorno, con objeto de examinar su evolucién temporal y detectar a tiempo cualquier variacion o alteracion
que pueda afectar a su conservacion.

Es conveniente inspeccionar la obra en profundidad de forma periddica para detectar posibles cambios y
deterioros. La inspeccion se centrara tanto en la obra como en las intervenciones realizadas. Si se detecta
alglin cambio en las condiciones del bien, se debera consultar con un conservador-restaurador de bienes
culturales para realizar las intervenciones requeridas para frenar el deterioro.

Cuando la pieza este en exposicion, es recomendable una limpieza superficial tanto del tejido como de la
vitrina. En el caso del simpecado se hard mediante microaspiracion, tarea que debera desempefiar un
profesional de la conservacidn-restauracién. Para la vitrina se emplearan pafios y mopas electrostaticas.

La limpieza de los espacios donde se conserve el simpecado también se realizara por medios secos (mopas,
aspiradores...) sin emplear métodos acuosos ni productos de limpieza, ya que estos influirdn negativamente
en las condiciones climaticas, especialmente la humedad relativa.
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Si las condiciones ambientales no son los estdndares recomendados, se establecerd una rutina de ventilacién
de los espacios a fin de evitar los dafios por unas condiciones inadecuadas.

Por ultimo, se debe instalar un sistema de control de plagas para evitar el biodeterioro provocado por insectos
y microorganismos. Este sistema deberd inspeccionarse de forma regular, siendo especialmente conveniente
realizar controles en primavera y otofio, épocas en las que suele intensificarse la actividad bioldgica.
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