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INTRODUCCION

El Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (en adelante IAPH) ha realizado la intervencidén en el manto
procesional de la Virgen del Pasmo, perteneciente a la Hermandad de Nuestro Padre Jesus Nazareno, de

Bollullos Par del Condado, Huelva.

El objetivo de la memoria final es recopilar todos los datos obtenidos durante los trabajos de investigacion e
intervencion, especialmente aquellos que contribuyen al conocimiento y valoracion del bien, asi como las
posibles incidencias producidas en el transcurso de la intervencion. En el desarrollo del documento se
reflejan el estado previo, el proceso de ejecucion de los trabajos y los resultados obtenidos.

Para la redaccion se ha contado con la participacién de un grupo interdisciplinar integrado por técnicos

cualificados en todas las disciplinas requeridas para la realizacidn del proyecto.

Elinforme se acompafia con representaciones graficas de todos los datos relativos a materiales y técnicas de

ejecucion, asi como métodos y materiales utilizados.
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I. FINALIDAD Y OBJETIVOS

La finalidad y objetivo de la intervencién realizada en el “Manto de la Virgen del Pasmo” ha sido solventar el
deterioro mediante la aplicacion de los tratamientos necesarios que favorezca un puntual uso procesional y
su conservacion para futuras generaciones. Para garantizar dicho objetivo se debe actuar siempre desde el
respeto y el conocimiento exhaustivo del bien cultural, en lo que se refiere a sus caracteristicas técnicas y su
estado de conservacion.

Il. METODOLOGIA Y CRITERIOS GENERALES

La metodologia de trabajo e intervencion del IAPH en cualquier actuacién que realiza sobre bienes
culturales, comienza con una fase cognoscitiva que incluye los estudios necesarios para formular y llevar a
cabo la fase operativa.

En la primera fase se trata de conocer las caracteristicas materiales de la obra, evaluar los factores de
deterioro, las circunstancias de riesgos y las patologias presentes, con el apoyo de medios técnicos y
cientificos durante el reconocimiento de la obra.

Estos estudios previos permiten hacer una propuesta de intervencion lo mas respetuosa y acertada posible
para realizar la segunda fase o actuacion, segun criterios establecidos por la legislacion vigente, aprobados y
aceptados internacionalmente en materia de conservacion y restauracion de Bienes Culturales.

En la fase operativa se llevan a término los tratamientos propuestos para garantizar la permanencia y
transmision al futuro de los bienes intervenidos y su presentacion y disfrute de la forma mas adecuada a sus
caracteristicas y tipologias.

Este planteamiento exige una articulacion multidisciplinar del trabajo que permite una serie de actuaciones
complementarias a la intervencidén, como son la documentacion fotografica para el seguimiento de cada
uno de los procesos que se realicen; estudios analiticos que se requieran para el conocimiento material de la
obray la profundizacién en el estudio histérico-artistico.

Los principios tedricos fundamentales en los que se basa la metodologia de actuacion del IAPH son los
siguientes:

« Prioridad de la conservacion y el mantenimiento antes de la intervencion. Detectar y eliminar
previamente a la intervencion los factores de deterioro que directa e indirectamente han incidido en el
estado de conservacién del bien, potenciando o desarrollando la aparicion de alteraciones en él.

« Establecer la conveniencia de la intervencion. La actuacion ha de estar justificada por el estado de
conservacion y nunca debe responder a satisfacer meros principios estéticos.

« Adaptar la intervencion a los recursos humanos, técnicos y econdmicos disponibles.
« Fundamentar la intervencion desde el principio de minima intervencion.

« Necesidad de efectuar los estudios preliminares necesarios y simultaneos a la intervencidn, que permitan
contrastar la intervencién propuesta. “Conocer para intervenir”.

« Los tratamientos y materiales empleados deben estar justificados y probados, responder realmente a las
necesidades conservativas de la obra.
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« La intervencién ha de ser facilmente distinguible y circunscribirse a los margenes de las pérdidas.

« Valorar los condicionantes socio-culturales que envuelven al bien objeto de estudio a la hora de definir el

tipo de intervencidn a realizar.

- Documentacion de todas y cada una de las etapas de la intervencion. Cualquier intervencién ha de
quedar documentada con indicacién expresa del técnico que la realiza, metodologia empleada, productos y

proporciones utilizados en cada uno de los tratamientos efectuados.
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Ill. IDENTIFICACION DEL BIEN

11l.1. FICHA CATALOGRAFICA
N° Exp.: 2023_01_T
1. CLASIFICACION: Patrimonio mueble
2. DENOMINACION: Manto procesional de la Virgen del Pasmo
3. CATEGORIA JURIDICA Y OTROS DATOS:
3.1. Estado de proteccidon: Bien constitutivo del patrimonio andaluz

3.2. Propietario: Hermandad de la Sagrada Entrada de JesUs en Jerusalén, Ntro. Padre JesUs
Nazareno y Maria Santisima del Pasmo de Bollullos Par del Condado.

4. LOCALIZACION:
4.1. Provincia: Huelva
4.2. Municipio: Bollullos Par del Condado.
4.3. Inmueble de ubicacién: Capilla de Jests Nazareno.
4.4, Ubicacion en el inmueble: En las dependencias de la hermandad o en el paso de palio.
5.IDENTIFICACION
5.1. Tipologia: Textil
5.2. Estilo: Romantico
5.4. Adscripcidn cronoldgica / Datacion: Segunda mitad del siglo XIX (1869-1890)
5.5. Autoria: Disefiador Joaquin Diaz y bordadora Elisa Ribera
5.6. Materiales: Hilo metalico de plata sobredorado sobre tercio pelo de seda negro
5.7. Técnicas: Tejido bordado de aplicacién sobre terciopelo de seda negro
5.8. Medidas (alto, ancho): 394 x414 cm (hxa)
5.9. Inscripciones, marcas, monogramas y/o firmas: No se aprecia a simple vista
6. DESCRIPCION / ICONOGRAFIA.

La simbologia de la ornamentacién del manto con motivos decorativos de los bordados en la mayoria
vegetales y florales son signo esenciales dedicados a las virtudes de la Santisima Virgen Maria. Los lirios
blancos simbolizan la pureza y la virginidad de Maria y las rosas la maternidad y fecundidad de la Virgen. Las
palmas son alusivas a san Juan de la Palma. Y las palmas también simbolizan el triunfo de la fe victoriosa.

7. USO/ACTIVIDAD:

Uso/actividad actual: Uso religioso ligado a la actividad devocional y procesional, ademas de su funcién
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como indumentaria para la vestimenta de la Virgen.

Uso/actividades histdricas: Uso religioso ligado a la actividad de indumentaria o vestimenta en principio de
la Virgen de la Amargura, luego de la Virgen del Amor y en la actualidad para la Virgen del Pasmo, por lo
tanto mas cultual y devocional para las instituciones cofrades.

8. DATOS HISTORICOS:

8.1. Origen e hitos histdricos: El origen del manto procesional de la Virgen del Pasmo esta basado en
la decision que la Hermandad de San Juan de la Palma (Sevilla) tomara desde 1869, para
confeccionar un manto nuevo para la Virgen de la Amargura que se llevo a cabo al fin en el afio
1890.

8.2. Cambios, modificaciones y restauraciones: El manto tuvo un pasado a nuevo terciopelo en 1926.
9. VALORACION CULTURAL.

Historica, artistica, iconografica , devocional y de uso.

111.2. ESTUDIO TECNICO

El manto es una obra de indumentaria procesional realizada expresamente para la Virgen del Pasmo, que se
encuadra dentro de la tipologia de tejidos bordados, por la suntuosa decoracion que lo caracteriza.

Este tipo de obra textil suele complementarse con una blonda perimetral y un forro para la proteccién del
reverso. Ambos elementos, han sido sustituidos debido al mal estado de conservacion que presentaban.

A) MANTO
Las dimensiones general del manto son unos 394 cm de largo por 414 cm de ancho.

El manto estd constituido por dos capas de tejido, un soporte de terciopelo utilizado como fondo de los
bordados y una entretela para dar consistencia y fuerza al tejido mas noble durante la realizacion de la
decoracion.

Terciopelo

El cuerpo de terciopelo esta confeccionado con 9 pafios, 7 de ellos aprovechan el ancho de la tela, de 52 cm
de orilla a orilla. En la parte superior se le afiade un borde de unos 8 cm, formado por el mismo tejidoy la
misma cantidad de pafios que el resto del cuerpo, pero las costuras se desplazan unos 2 cm hacia la
derecha. Los pafios estan cosidos en el sentido longitudinal del manto, unidos mediante una costura simple,
quedando ocultos los orillos hacia dentro.

El tejido de terciopelo técnicamente se denomina como ligamento de terciopelo liso cortado en sentido
urdimbre, de 3 pasadas al hierro y fondo sarga 3.1 a doble pasada. Esta estructura es conocida como
“terciopelo de Lyon”. Las urdimbres de pelo son de seda, mientras que el fondo formado por las urdimbres
de base y las tramas son de algodén. Todos los hilos estan tefiidos en madeja, es decir antes de la ejecucion
del telar, en color negro.

Entretela

La entretela esta formada por 7 pafios en sentido vertical, 5 en sentido vertical y dos en sentido horizontal
en la zona de la cola. La entretela presenta un ancho de telar de unos 86 cm. Las telas se solapan mas o
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menos 1 cm y se cosen por los bordes con una costura a maquina. Los pafios horizontales presentan una
costura de unién, como el resto del cuerpo, este par de pafios se monta unos 10 cm sin ningun tipo de
fijacion sobre el cuerpo vertical. Al igual que el manto presenta un corte paralelo al largo de la cabeza, con
las costuras desplazadas con respecto al resto que presenta la entretela. Esta pieza tiene un ancho de unos 8
€M mas o menos.

El tejido presenta un ligamento en tefetan con tramas y urdimbres de algodén.
Decoracion

La decoracidn vegetal y floral que presenta el manto esta realizada con un bordado en oro con realce, con
elementos sobrepuestos y detalles realizados directamente sobre el tejido de fondo. El bordado esta
realizado principalmente con la técnica de hilos tendidos y pequefios detalles de bordado al pasado o
“trevesado”.

La técnica de hilos tendidos se caracteriza por el empleo de hilos metalicos que se tienden sobre una bese o
relleno y se sujetan mediante puntadas que son las que fijan los hilos al tejido. La distribucién y forma de las
puntadas determinan el nombre de las mismas. En esta obra se distinguen los puntos de setillo, ladrillo,
media onda, punta, muestra armada, puntos de libre disposicion, escamados de lentejuelas y
combinaciones de estos puntos con hojillas o lentejuelas, que se disponen sobre una base de algoddn
amarillo, asi como el trabajo de cartulina.

Los motivos decorativos combina los puntos citados con varios tipos de hilos entorchados (muestra,
moteado, briscado y torzal), junto con canutillos y hojillas. Todos las piezas presentan un perfilado con
torsal.

La lamina utilizada en los hilos entorchados esta compuesta de una base de plata y cobre, sobredorada. El
hilo empleado en la fijacién del bordado es de seda en tonos amarillo.

B) BLONDA

La blonda perimetral que presentaba antes de la intervencion, estaba realizada con hilo metalico dorado,
ejecutada mediante sistemas mecanicos que imitaban el encaje de bolillos. Estaba unido por el reverso del
manto, cosida al forro.

La sustitucion de la misma se debe al mal estado de conservacidn que presentaba la obra.

La nueva blonda se ha realizado por el artesano Jess Gémez Jiménez siguiendo el patrén de disefio de la
primitiva obra, segln la documentacion fotografica existentes. Esta realizada con la técnica de encaje de
bolillos, conocida como “banda punta de Espafia” por el empleo de hilos metalicos y una caracteristica
ondulacion en la cabeza del encaje, por la formacidn de conchas.

El encaje tiene un ancho de siete centimetros. El fondo con punto de torchén se combina con hojas de
guipur enmarcadas por un doble hilo, que también se emplea para formar ochos en el pie. La cabeza se
remata con una secuencia de conchas encadenas en dos tamafos diferentes. Esta se ha cosido al forro del
manto, por motivos conservativos.

C) FORRO

El forro también ha sido sustituido por el mal estado de conservacion que presentaba. Este estaba formado
por varias piezas cosidas longitudinalmente, mediante costuras simples. En la parte superior presenta una
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banda de tejido de algoddn, sin tefiir, que esta sobre el tejido de forro negro. Esta pieza estd unida con un
punto invisible realizado con un hilo comercial, de poliéster, en blanco. En la zona central de esta banda de
tela, se ubicaba un pequefio refuerzo de tejido plastificado, para reforzar la zona del ojal para el perno. Este
tejido presentaba un ligamento de sarga 3.1.

El nuevo tejido para el forro presenta un ligamento en satén de 5, escalonado de 3. Las urdimbres y las
tramas son sintéticas. El ancho de la tela es de 110 cm, por lo que se han utilizado tres pata completa y dos
pequefios afiadidos en los extremos para llegar al ancho deseado.
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DATOS TECNICOS

Costuras de unidn entre pafios y distancia entre costuras

Ancho total del tejido de terciopelo: 52 cm

Figura lll.2.2

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Ferndndez Ruiz - Grafico Carmen Angel Gémez
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Figura Ill.2.3
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Pafios de entretela y distancia entre costuras de union
Ancho del tejido de entretela: 86 cm
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Estructura interna del tejido de terciopelo
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Carmen Angel Gémez
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Figura lll.2.5
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Técnica de bordado: Hilos tendidos
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IV. ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Las alteraciones detectadas en los elementos constitutivos se derivaban fundamentalmente de la
funcionalidad de la obra, la manipulacidn y problemas de almacenamiento que agravan el proceso natural
de envejecimiento de los materiales constitutivos.

El uso del manto, ha dado lugar a puntuales reparaciones a lo largo del tiempo de algunas de las
alteraciones que presentaba, tanto el tejido como el bordado. Estas se distribuyen en la zona superior y en
los laterales, destacando numerosos zurcidos en el tejido realizados con hilos negros, cuyas puntadas cogian
el forro. Los hilos empleados eran de dos gruesos diferentes, los mas bastos de algoddn y los mas finos
sintéticos. Las piezas de bordados sueltas se han fijado con un hilo amarillo de bordar, que también coge el
tejido de forro y el refuerzo.

Otras intervenciones que ha sufrido la obra era el pasado a nuevo terciopelo, con el consecuente cambio del
forro y la blonda. La primera sustitucion de terciopelo se llevd a cabo tras el primer incidente, en que el
manto se vio afectado por el fuego. Se aprecia restos de un terciopelo entre los bordados, que correspondia
con el empleado en su ejecucién inicial. Este terciopelo de seda ha virado a un tono pardo, aunque
probablemente en origen fuese negro. El corte que presenta en la zona de la cabeza, que se produce tanto
en el terciopelo como en la entretela, podria deberse a esta reparacion realizada tras el incendio, salvando el
borde que presentaba la franja decorativa y eliminando sélo la parte mas dafiada y por ello el
desplazamiento que se produce entre las costuras.

El caracter procesional de esta obra también se manifiesta en los depdsitos de cera que cubren tanto el
terciopelo, como el bordado. Estos depdsitos se encontraban repartidos por toda la superficie,
correspondiendo, la mayor acumulacidn de esta, a la zona destinada a la colocacién de los candelabros de
guardabrisay a la candeleria delantera.

Las alteraciones que se observaban en el manto se detallan a continuacidn, seglin los elementos
constitutivos que lo configura.

Bordado

El bordado presentaba pérdidas parciales o completa de los hilos metalicos, hilos sueltos, desgastes de las
l[aminas de los hilos entorchados y atenuacion del tono dorado del metal. La pérdida de la [damina metalica
dejaba al descubierto un alma de seda de muchos de los hilos metalicos o los materiales de relleno de los
bordados, tales como fieltros y cartulinas. Esta alteracion producia una distorsion cromatica del conjunto.

Las pérdidas, roturas, desgastes e hilos sueltos eran debidas al roce de la superficie por el tipo de
manipulacién y almacenaje de la obra, localizadas en los bordados con mas relieves y en las zonas
perimetrales, coincidiendo con aquellas por donde la obra es cogida o tocada mas asiduamente.

El proceso de sulfuracion de la plata contenida en la estructura de base del hilo de oro, ha afectado al brillo
del metal de manera generalizada en el bordado.

La mayoria de los bordados se hallaban separados del tejido base, de tal manera, que muchos de ellos
estaban anclados con alfileres con el fin de evitar la pérdida de estos elementos.

Tejido de terciopelo
Las alteraciones mas destacables en este tejido eran deformaciones, pérdida del pelo, roturas, desgarros,

lagunasy suciedad generalizada.
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La zona superior del manto es la parte mas afectada por las alteraciones de roturas, desgarros y lagunas, ya
que es la zona de mayor soporte de peso y la parte destinada a la corona de la Virgen.

La humedad y el tiempo han hecho que la cola animal empleada para unir el soporte de terciopelo a la
entretela se haya perdido, favoreciendo que el tejido suelto se dilate y deforme la estructura de este. Estas
deformaciones eran muy leves y generalizadas, a modo de pequefias bolsas, producidos por los movimiento
de dilatacion y contraccion propio de los materiales orgénicos, la diferencia de tension entre el tejido suelto
y el peso de los bordado.

La deformacidn de la estructura del tejido, favorece la desaparicion del elemento mas débil en un terciopelo,
el pelo, sobretodo cuando se producen roces por manipulacién o contacto continto con superficie duras.
Esta pérdida de pelo, se manifiesta en un desgaste de la superficie que dejan ver la estructura base del
mismo, provocando una alteracidn estética acentuada por la diferencia de tono entre el pelo negro y el
fondo mate de la base del tejido. Esta degradacién se concentra en la parte superior y los laterales. En la
zona de la cabeza, presentaba una gran fragilidad con numerosas roturas y lagunas parciales, provocadas
por la desaparicion de los hilos de trama y pelo. Lo que ha llevado a refuerzos y zurcidos de la zona, con hilos
resistentes que han provocado nuevas roturas.

Pequefias roturas y pérdidas de soporte, localizadas en las zonas de inflexion del bordado, donde por roce y
golpes continuos del bordado provocaba la rotura de la tela. Este tipo de alteracion aumenta generalmente
por el uso y el almacenaje inadecuado de la obra.

El manto presentaba diversas manchas de origen desconocido. Algunas de las manchas se manifestaban
como un cambio de tono, coincidiendo con las zonas dénde se habian tratado con calor las manchas de
cera.

Entretela

Los tejidos que constituyen la entretela, en general, estaban en buen estado, aunque se veian afectados por
el calor empleado en actuaciones anteriores para eliminar las salpicaduras de la candeleria del paso.

Blonda

La blonda presentaba un leve oscurecimiento del hilo metalico, asi como roturas y perdidas de los hilos. La
zona mas afectada y delicada se observaba en la cabeza y la cola.

Forro

El forro presentaba suciedad generalizada, descosidos, roturas, lagunas y deformaciones, siendo la zona
mas afectada la parte superior que habia sido ocultada por un tejido de algoddn crudo. A este tejido se
habian también fijado reparaciones realizadas en el terciopelo.

En conclusidn, se puede decir que el principal problema de esta obra se encontraba en el bordado, siendo
necesaria la fijacion de sus elementos sueltos y la recuperacién del metal mediante una limpieza controlada.
Sin embargo, para llevar a cabo la fijacion del bordado y evitar tensiones, era conveniente afiadirle un
refuerzo general por el reverso y sustituir el forro para darle mas consistencia en los eventos procesionales.
El soporte de terciopelo, a pesar de la pérdida de pelo, presentaba una estructura consistente, que ha
permitido que siga cumpliendo su funcién de soporte del bordado. Aunque la zona de la cabeza, que era la
parte mas deteriorada del tejido, precisaba de la estabilizacidén de la degradacion mediante la consolidacién
y fijacion de estas zonas. El tratamiento de este tipo de alteraciones debe ir acompafiado de un cambio en el
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sistema de almacenaje que no afectan a la estructura material de las mismas, junto con un mayor control
ambiental en las zonas de exposicion y almacenaje. Ademas, para facilitar la manipulacién durante su uso
conviene incluir en el forro elementos de sujecidn que faciliten la colocacion de la prenda sobre la imagen,
evitando los efectos que pueden acelerar el envejecimiento y la degradacion de las prendas.
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Figura IV.1
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Figura IV.2
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Figura IV.3
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Figura IV.4
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Figura IV.5
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V. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE ACTUACION

La intervencidn que se ha desarrollado, esta basada en los principios y criterios generales de conservacion
de patrimonio histérico. Partiendo del maximo respeto a la obra y sus valores culturales, se han propuesto
una serie de actuaciones minimas y estrictamente necesarias, de acuerdo a una metodologia cientifica.

Se ha planteado una intervencién conservativa que le devuelva su estabilidad material y permita cumplir
con su funcionalidad. Teniendo en cuenta que es fundamental para su conservacién, tras la restauracion,
una cuidadosa manipulacién en los traslados y colocacion del manto sobre la imagen o en la zona de
almacenamiento, asi como mantener unas condiciones climaticas idoneas a la naturaleza textil de esta obra.

La restauracion se ha complementado con otras actuaciones paralelas para conocer y documentar la obra.
Este conocimiento se ha llevado a cabo por distintos técnicos de diversas especialidades.

Mediante documentacién gréfica y fotografica se han recogido todos aquellos aspectos técnicos y
constructivos, ademas del seguimiento de cada uno de los procesos que se han realizado.

Paralelamente a la restauracién se ha llevado a cabo un estudio histérico-artistico para poder contrastar la
informacién proporcionada por las fuentes documentales y bibliograficas que permitan dilucidar sus
diferentes etapas de realizacion y definir la historia de su transito a través del tiempo, como su autoria y
fecha de realizacion.
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VI. TRATAMIENTO

Atendiendo al estado de conservacion se actud sobre la problematica principal de esta pieza, con los
siguientes tratamientos:

TRATAMIENTOS GENERALES
Limpieza superficial

El primer paso de la intervencién consistid en una limpieza superficial para eliminar el polvo acumulado en
superficie y como medida preventiva antes de la realizacion de las operaciones siguientes. Este se llevo a
cabo con una aspiradora especifica de potencia regulable por el anverso y reverso de las piezas del conjunto,
con la ayuda de pinceles y de un bastidor con tul en las zonas con riesgo de desprendimiento.

Desmontaje de los elementos constitutivos

Tras la limpieza superficial, se procedié al desmontaje de la blonda y el forro. Esto proceso, facilité acceder al
interior, al reverso de la entretela y realizar la correspondiente limpieza, donde suele acumularse fibrillas y
suciedad en los pliegues de los dobladillos. De igual forma, esto permite llevar a cabo adecuadamente el
proceso de refuerzo y consolidacion del terciopelo.

Durante el proceso de desmontaje del forro, se pudo comprobar que la mayoria de las intervenciones que se
apreciaban estaban cogidas al forro, por lo que durante este proceso fue necesario la eliminacion de estas
intervenciones, que dejaron al descubierto que habia muchas mas piezas sueltas de lo que se pudo apreciar
en el primer examen.

Eliminacion de intervenciones

Se eliminaron aquellas intervenciones que se encontraban en mal estado o estaban causando dafo en los
elementos constitutivos originales, como el caso de los zurcidos y cosidos que creaban tensiones vy
obstaculizaban las labores de alineado y consolidacion de las fibras del tejido.

También se retiraron todos los alfileres localizados de manera puntual que no cumplian ninguna funcién,
ademas de dafiar la fibras debido al estado de oxidacién que presentaban.

TRATAMIENTO DE LOS TEJIDOS
Eliminacion de cera

La cera presente en el terciopelo se retird en la medida de lo posible mecanicamente, con la ayuda de
disolvente y un secante, tipo Sontara®, un tejido no tejido que en su fabricacién no utiliza aglutinantes ni
productos quimicos ni adhesivos, tiene excelente capacidad de absorcion y no desprende fibrillas ni pelusas.
Como disolvente se eligid una bencina que disuelve la cera, inerte para las fibras y tinte del terciopelo. En el
bordado, la retirada de cera se realiz6 mediante el mismo sistema que en el tejido de terciopelo, aunque
puntualmente se utilizo espatula térmica con calor controlado en zona de mayor acumulacién.

Alineacion y eliminacion de deformaciones

El tejido de terciopelo se ha alineado para eliminar deformaciones mediante la aplicacién de vapor frio. El
empleo de humidificadores regulables ha permitido, también, la hidratacion de la fibra y la recuperacién de
su flexibilidad para posteriores tratamientos.
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Consolidacion y fijacion

El conjunto del tejido bordado se ha consolidado con un soporte general de algoddn, para darle mas
consistencia al tejido, durante la fijacién de los bordados y de las zonas mas degradadas del terciopelo. Para
el refuerzo se han empleado dos pafios de la misma entretela, superpuesta y unidas mediante un
sobrehilado para evitar su movilidad. Este soporte se sujeta al cuerpo de tejido mediante lineas de fijacion
dispuestas de forma alterna por toda la superficie.

La consolidacion o refuerzo de las zonas mas debilitadas del terciopelo se ha realizado mediante el empleo
de soportes locales de algoddn, sin apresto y tefiidos segin el tono general del terciopelo. Las zonas
degradadas se han estabilizado mediante la fijacidn a la entretela de refuerzo. Para ello, se han realizado
puntos de restauracion con hilos de seda previamente tefiidos en una tonalidad similar a la tela original.

Los soportes empelados en la consolidacion parcial del terciopelo se han tefiidos segln la tonalidad de la
zona a tratar, para reintegrarlas croméaticamente.

La zona superior de la cabeza se ha reforzado, ademas, con un tejido de polipiel para aportarle mayor rigidez
y estabilidad, evitando asi la creacién de nuevas tensiones en esta zona.

TRATAMIENTO DEL BORDADO
Limpieza

Con el objetivo de recuperar y mejorar el aspecto estético de los bordados y tras realizar las pruebas
oportunas de solubilidad, de forma controlada se procedié a una limpieza quimica de los elementos
metalicos con la ayuda de hisopos de algodén y agua con alcohol en diferentes proporciones.

A continuacion se efectud una segunda limpieza de los bordados mecanicamente con material espumado de
célula cerrada de caucho y la ayuda de vapor aplicado con un humidificador regulable, aspirando
posteriormente de forma exhaustiva la zona tratada, garantizando la completa retirada de los posibles
restos de material. Este tratamiento requiere mucha pericia para evitar dafios en la capa superficial del
metal.

Fijacion de elementos sueltos

Los hilos y elementos sueltos, o con riesgo de levantamiento, se han fijado mediante puntos de costura con
hilos de seda, tefiido segln la tonalidad del dorado. En zonas puntuales, donde era imposible la fijacion
mediante costura por el tipo de relleno, cartulina, se aplicé adhesivo de resina acrilica en baja concentracion
en etanol, utilizando espatula térmica en las zonas donde era conveniente.

Matizacion de lagunas

Las lagunas que dejaban a la vista el alma de seda y los rellenos del bordado se han matizado
cromaticamente empleando varios métodos, en los que se han usado soportes semitransparente, hilos de
seda o tintes textiles. El uso de una u otra técnica se ha determinado en funcidn de la extensién del dafio.

El alma de seda que estaba visible por el desgaste y la pérdida de la [dmina de metal, ha sido tratado
puntualmente mediante la aplicacién de tintes textiles. Los rellenos de fieltro amarillo visible por las
pérdidas de metal se han reintegrado con hilos de seda, combinando varios tonos para crear un efecto de
vibracidn que se adecuase al efecto del metal y atenuara la falta. Mientras que en la mayoria de los bordados
de cartulina y otras zonas donde era mas dificil utilizar los métodos de costura, se han matizado mediante el
uso de crepelinas, recortadas a la forma de la laguna y fijadas con hilos de seda o Beva Film.
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MONTAJE FINAL

Una vez finalizados todos los tratamientos mencionados anteriormente, se procedié al montaje final de los
elementos constitutivos, forro y blonda.

El forro se ha colocado con un sistema novedoso, con la idea de evitar que la tensidn de la costura del forro
incidiese en el deteriorado borda del tejido de terciopelo. Con esta idea, se ha colocado una franja del
mismo tejido del forro, cosida con un punto invisible al dobladillo del terciopelo y fijado, en el borde mas
interno, con un hilvan a la entretela para evitar su movimiento. El forro se ha cosido en disminucion desde la
caida hacia la cola.

En el forro, se ha procedido a la colocacién de bandas del mismo tejido del forro, que sirven como refuerzoy
ayuda para la manipulacién del manto. Estas se han fijado por uno de sus extremos, dejando libre el otro
extrema para asirlos y tirar del manto sin tirar del borde del terciopelo. También, se ha dispuesto una vaina
de tela, paralela al borde de la cabeza, para favorecer la exposicion de la obra en un soporte rigido del
tamafio de la obra.

La nueva blonda se ha montado por el reverso del manto y se ha cosido al forro, para evitar nuevos
desgarros en el tejido de terciopelo que se encontraba muy debilitado en esta zona.
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Figura VI.1

Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

TRATAMIENTO

Eliminacidn de intervenciones

28

Puede verificar la integridad de una copia de este documento mediante la lectura del codigo QR adjunto o mediante el acceso
a la direccion https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma indicando el cédigo de VERIFICACION

FIRMADO POR CARMEN ANGEL GOMEZ 26/09/2024

VERIFICACION Pk2jmCYCJIDXF4Z3P76MTY6BUPBWTKQ PAG. 30/79

Es copia auténtica de documento electronico



https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma/code/Pk2jmCYCJDXF4Z3P76MTY6BUPBWTKQ

Figura V1.2

Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

TRATAMIENTO

Proceso de limpieza del bordado
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Figura V1.3

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

TRATAMIENTO

Eliminacién de cera
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Figura V1.4

Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

TRATAMIENTO

Eliminacién de cera
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TRATAMIENTO

Montaje de refuerzo
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Figura V1.5

Alejandra Gil de la Haza Vifiuales
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Figura V1.6

Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

TRATAMIENTO

Consolidacién y fijacion del tejido de terciopelo
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Figura VI.7

Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

les

nua

Alejandra Gil de la Haza

Consolidacion y fijacion

TRATAMIENTO
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Figura V1.8

Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

TRATAMIENTO

Fijacion del bordado y recuperacion de elementos sueltos
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Figura V1.9

Alejandra Gil de la Haza Vifiuales

TRATAMIENTO

Fijacion y reintegracion del bordado
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Figura VI.10

Fondo grafico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

TRATAMIENTO

Reintegracion del bordado
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Figura V.11

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

TRATAMIENTO

Reintegraci6n del bordado
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VII. EVALUACION DE RESULTADOS

La intervencidn se ha realizado segun la planificacion realizada tras el estudio del estado de conservacion
llevado a cabo previamente, a excepcion del forro y la blonda que tras evaluarlos, se han sustituido por otros
nuevo.

Los tratamientos han tenido como finalidad principal la limpieza y reintegracion de los bordados, para devolverle la
unidad al conjunto, asi como el refuerzo en zonas degradadas para mantener un uso puntual. Con la actuacién
llevada a cabo se ha recuperado la forma y estética del manto, mediante tratamientos inocuos y reversibles.
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EQUIPO TECNICO

Coordinacion general:
José Luis Gomez Villa. Jefe del Centro de Intervencidén IAPH.

Coordinacion técnica:
Araceli Montero Moreno. Jefa del Area de Tratamiento de Bienes Muebles. Centro de Intervencién. IAPH.
Maria del Mar Gonzalez Gonzélez. Jefa del Departamento de Talleres de conservacion y restauracion.

Reyes Ojeda Calvo. Jefa del Departamento de Estudios Historicos y arqueolégicos. Centro de Intervencion.
IAPH.

Coordinacion de la intervencion:

Carmen Angel Gémez. Técnico en conservacién y restauracién del Patrimonio Histdrico. Area de Tratamiento
en Bienes Muebles. Centro de Intervencion. IAPH.

Conservacién-restauracién
Alejandra Gil de la Haza Vifiuales. Conservadora-restauradora de bienes culturales.

Estudio histérico y valoracién cultural:

Gabriel Ferreras Romero. Técnico de estudios histérico-artisticos. Departamento de Estudios Histéricos y
arqueoldgicos. Centro de Intervencion. IAPH.

Conservacion Preventiva:

Marfa Lépez Rey. Técnica en Conservacién Preventiva. Centro de Intervencién del Patrimonio Histdrico. Area
de Tratamiento en Bienes Muebles. Centro de Intervencion. IAPH.

Estudio Fotografico y radiografico:

Eugenio Fernandez Ruiz. Responsable técnico de técnicas de examen por imagen. Laboratorio de técnicas
de examen por imagen. Tratamiento en Bienes Muebles. Centro de Intervencion. IAPH.

Sevilla, fecha a la firma digital
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Anexos
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Consejeria de Cultura y Deporte

Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico

Junta de Andalucia

Estudio historico y de valores culturales

para el Informe de ejecucion

Manto procesional de Maria Santisima del Pasmo.

Atribuido: disefio Joaquin Diaz Montero y bordado por

Eloisa Ribera. Afos 1869-90.

Hermandad de la Sagrada Entrada de Jesus en Jerusalén,

Ntro. Padre Jesus Nazareno y Maria Santisima del
de Bollullos Par del Condado .

Septiembre 2024
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1. INTRODUCCION

El manto procesional de la Virgen del Pasmo de la localidad onubense de Bollullos Par del Condado, posee
un notable interés artistico, histérico, iconografico y devocional. También posee un significativo valor
patrimonial dentro de los bienes muebles de la poblacién de Bollullos par del Condado, por ser el manto
mas antiguo que se conserva en esta localidad.

El presente informe expone el resultado del estudio histérico y valoracidn cultural de la obra realizada en
terciopelo de seda negro bordado en hilo metélico dorado, durante su conservacidn-restauracion, de
acuerdo a los criterios y metodologia del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH).

1. FINALIDAD Y OBJETIVOS

El estudio histdrico-artistico de la obra: Manto procesional de Maria Santisima del Pasmo de Bollullos Par
del Condado (Huelva), ha sido realizado durante su proceso de intervencién, y se ha profundizado en su
autoria, tanto en disefio como en su confeccidn, cronologia (hacia 1890) y en aspectos relativos a su
significacion histérica y patrimonial, con el objetivo de actualizar su valoracion cultural, realizada en el
“Estudio y de Valores Culturales”, anexo al proyecto de conservacion.
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A

I.1. FICHA CATALOGRAFICA

N°Exp.: 2023_01_T

1. CLASIFICACION.

Il P. MUEBLE o P. ARQUEOLOGICO o P. ETNOLOGICO
o P. INDUSTRIAL o P. DOCUMENTAL Y BIBLIOGRAFICO o P. INMUEBLE

2. DENOMINACION: Manto procesional de la Virgen del Pasmo

3. CATEGORIA JURIDICA Y OTROS DATOS:

3.1. Estado de proteccién: Bien constitutivo del patrimonio andaluz

3.2. Propietario: Hermandad de la Sagrada Entrada de Jes(s en Jerusalén, Ntro. Padre JesUs

Nazareno y Maria Santisima del Pasmo de Bollullos Par del Condado.
4. LOCALIZACION:

4.1. Provincia: Huelva

4.2. Municipio: Bollullos Par del Condado.

4.3. Inmueble de ubicacién: Capilla de Jesus Nazareno.

4.4, Ubicacién en el inmueble: En las dependencias de la hermandad o en el paso de palio.

5.IDENTIFICACION
5.1. Tipologia: Textil
5.2. Estilo: Romantico
5.4. Adscripcion cronoldgica / Datacion: Segunda mitad del siglo XIX ( 1869-1890)
5.5. Autoria: Disefiador Joaquin Diaz y bordadora Elisa Ribera
5.6. Materiales: Hilo metélico de plata sobredorado sobre tercio pelo de seda negro
5.7. Técnicas: Tejido bordado de aplicacidn sobre terciopelo de seda negro

5.8. Medidas (alto, ancho): 394 x414 cm (hxa)

5.9. Inscripciones, marcas, monogramas y/o firmas: No se aprecia a simple vista

6. DESCRIPCION / ICONOGRAFiA.

La simbologia de la ornamentacién del manto con motivos decorativos de los bordados en la mayoria
vegetales y florales son signo esenciales dedicados a las virtudes de la Santisima Virgen Maria. Los lirios
blancos simbolizan la pureza y la virginidad de Maria y las rosas la maternidad y fecundidad de la Virgen.
Las palmas son alusivas a san Juan de la Palma. Y las palmas también simbolizan el triunfo de la fe

victoriosa.

7. USO/ACTIVIDAD:

Uso/actividad actual: Uso religioso ligado a la actividad devocional y procesional, ademas de su funcién
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A

como indumentaria para la vestimenta de la Virgen.

Uso/actividades histdricas: Uso religioso ligado a la actividad de indumentaria o vestimenta en principio
de la Virgen de la Amargura, luego de la Virgen del Amory en la actualidad para la Virgen del Pasmo, por lo
tanto mas cultual y devocional para las instituciones cofrades.

8. DATOS HISTORICOS:

8.1. Origen e hitos histéricos: El origen del manto procesional de la Virgen del Pasmo esta basado en la
decision que la Hermandad de San Juan de la Palma (Sevilla) tomara desde 1869, para confeccionar un
manto nuevo para la Virgen de la Amargura que se llevd a cabo al fin en el afio 1890.

8.2. Cambios, modificaciones y restauraciones: El manto tuvo un pasado a nuevo terciopelo en 1926.
9. VALORACION CULTURAL.

Histdrica, artistica, iconografica , devocional y de uso.

10. DATOS HISTORICOS

El origen del manto procesional de la Virgen del Pasmo tiene su origen histérico en la decision que la
Hermandad de Nuestro Padre Jesus del Silencio en el Desprecio de Herodes y Maria Santisima de la
Amargura establecida en la parroquia de San Juan Bautista, vulgo de la Palma, tomara en el afio 1869, de
confeccionar un manto nuevo para la Virgen de la Amargura que no se llevé a cabo hasta 1890, afio de su
estreno.

11. VALORES CULTURALES

Los valores culturales identificados en la pieza textil del manto procesional de la Virgen del Pasmo de
Bollullos Par del Condado son especialmente histdrico, artistico e iconografico, ademas de otros valores
patrimoniales.

12. METODOLOGIA DE ESTUDIO

El presente informe ha tenido como objetivo una aproximacién a la informacidn suceptible de generar
nuevas aportaciones en el conocimiento de la obra y en el patrimonio textil. Como punto de partida al
conocimiento generado por distintos especialistas que lo han estudiado.

La aproximacion al conocimiento del manto se ha desarrollado mediante tres vias o métodos: la primera
es la localizacidn e interpretacion de las fuentes documentales, la segunda, el estudio directo de la obray
la tercera, la interpretacién de los resultados de otros estudios tanto fisicos como quimicos.

La informacidn relativa a la misma, nos planteé la necesidad de continuar el estudio durante la
intervencidn para profundizar en determinados aspectos: el contexto cultural de la obra, su funcién, uso y
su evolucion en el tiempo, obtener un mayor conocimiento de la historia del textil que permitiese o
ayudara a clarificar sus caracteristicas morfoldgicas para avanzar en su analisis formal.

El tejido, como obra de arte, es una fuente de informacién primordial con valor por si misma,
independientemente de las fuentes documentales.
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IV. ESTUDIO DEL BIEN
1. Origen historico

El origen del manto procesional de Nuestra Sefiora del Pasmo, estd basado en la decision que la
Hermandad de Nuestra Sefiora de la Amargura de Sevilla, tomara en Junta General de Hermandad, el dia
21 de abril de 1869, de crear un nuevo manto para la Virgen, porque el que tenia en ese momento estaba
muy deteriorado. (1) ( Foto. 1)

El manto tardé varios afios en confeccionarse, en concreto, se bendice y estrena en 1890, principalmente
por iniciativa de Joaquin Diaz Montero, joyero y orfebre con establecimiento probablemente en las
inmediaciones de la plaza del Salvador de Sevilla. Fue el disefiador del manto y en esos afios también fue
mayordomo y prioste de la Hermandad de San Juan de la Palma. (2) ( Foto. 2)

Con respecto a la bordadora que bordd el manto, se atribuye a Eloisa Ribera porque realizé varios
bordados para la Hermandad de San Juan de la Palma, en los afios inmediatamente posteriores y tras el
incendio que sufrid el paso de palio de la Virgen de la Amargura en la plaza de san Francisco en el afio
1893, ( Foto. 3 ) en que sufrieron importantes dafos los enseres procesionales como se dice del manto y
palio.

En el cabildo de oficiales de 4 de marzo de 1894 se comenta que “las reformas han sido muy cuantiosas,
saya nueva para la Virgen y ademds accesorios hasta completar todo el traje, realizados y donados por Eliosa
Ribera, restauracién del manto de salida...” (3) ;Foto 5?

Mas tarde fue adquirido por la Hermandad del Cristo del Amor de Sevillay el Domingo de Ramos de 1905
la Virgen del Socorro, no solo estrenaria en la cofradia un nuevo palio, sino que luciria este manto de
salida, ambos enseres fueron adquiridos al bordador y empresario Juan Manuel Rodriguez Ojeda en 1904 y
como se especifica en el contrato entre Antonio Romero Bennetot, Hermano Mayor y Alfredo Mercado
Abad, mayordomo de la hermandad del Cristo del Amory el citado industrial “con taller de bordados en oro
en la calle Duque Cornejo nimero diez’, éste “vende a la referida hermandad un manto usado de su
propiedad, que pertenecié a la Hermandad de San Juan de la Palma’. Su precio fue de 2.750 ptas.”

(Foto. 4)

Se sabe que el disefiador, Joaquin Diaz, realizé otras obras cofrades sevillanas, como la canastilla del paso
del Cristo de las Siete Palabras, o también en 1896, unos candelabros de cola arbéreos para el paso de la
Virgen de la Merced de la Hermandad del Sefior de la Pasion.

En 1915, estando la hermandad del Amor con sede en la iglesia filial de Santa Catalina, en unos de los
primeros cabildos generales, se decide ceder este manto a la Hermandad del Calvario, con sede en la
iglesia de San Gregorio ( Mercedarios ) en la calle Alfonso XII , para que lo sacara en la madrugada de ese
afio la Virgen de la Presentacidn, ya que habia perdido el suyo en un incendio, y la hermandad del Amor le
pide garantias por lluvia o incendio. ( Foto 6)

El8 de mayo de 1938 el manto es puesto a la venta por 5.000 pesetas y es adquirido por D. Liborio Acosta
Carrera para la Virgen del Pasmo, porque el que poseia en ese momento estaba muy deteriorado. Tiene que
vender dos bocoyes de vino de su propiedad para adquirir el manto y lo compra por mediacién de Licinio
Mediavilla, un comerciante de objetos religiosos y desde ese afio lo luce todas las madrugadas del Viernes
Santo por el pueblo de Bollullos Par del Condado. ( Foto 7)
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2. Cambios de ubicacién y/o propiedad

El manto ha pasado desde su creacién en 1890 por la hermandad de la Amargura de San Juan de la Palma,
por la hermandad del Cristo de Amor desde 1904 a mayo de 1938, antigua Colegiata del Divino Salvador, y
desde 1938 fue adquirido por su actual propietario la hermandad de Jesis Nazareno para Nuestra Sefiora
del Pasmo de la localidad onubense de Bollullos Par del Condado. ( Foto 8)

3. Restauraciones y/o modificaciones efectuadas

El manto procesional de la Virgen del Pasmo fue pasado a nuevo terciopelo de seda negro en el afio 1926,
siendo el tejido base el que se adquirid ese afio y es el que se conserva en la actualidad. El manto fue algo
alterado en la parte superior, después del incendio de 1893.

4. Analisis iconografico

La simbologia del manto, denominado de Misericordia de Maria, viene a raiz de una visién o suefio de un
monje cisterciense hacia el afio 1230, el cual dio pie a que aparecieran las primeras representaciones de la
Virgen, acogiendo a los devotos bajo la proteccién de su manto. Por lo tanto, simboliza la acogida de Maria
a sus hijos y devotos, que bajo su rica prenda textil encuentran cobijo y misericordia.

Los ornamentos o motivos decorativos de los bordados en su mayoria vegetales y florales son signo
esenciales dedicado a las virtudes de la Santisima Virgen Maria. Los lirios blancos simbolizan la pureza y
Virginidad de Maria (Foto. 11) y las rosas la maternidad y fecundidad de la Virgen. ( Foto 10) Las palmas
son alusivas a san Juan de la Palma para la titular residente en esta parroquia, la Virgen de la Amargura
aunque las palmas también simbolizan el Triunfo o la Victoria de la fe ( Foto.14) Las hojas de acanto y
cardos significan los pecados mortales y veniales respectivamente ( Foto.12).

El color del manto en negro simboliza en general y nos sugiere duelo, luto, negacién y muerte. Y es el color
litdrgico por excelencia del Viernes Santo, dia de la Crucifixion.

5.- Analisis comparativo vy estilistico.

Por su morfologia el manto de la Virgen del Pasmo es de terciopelo de seda negro en su cuerpo base y
bordado en hilo metalico de plata sobredorada, adornado con una blonda metalica alrededor de todo su
perimetro y tiene unas dimensiones de 394 cm de largo por 414 cm de ancho. Es una pieza textil que
envuelve a la Virgen por los costados y cabeza al ser un manto y por detras termina en una especie de
“cola”, la cual sobresale del conjunto del paso sobre una estructura metélica llamada “pollero” , cuando
sale en procesi6n el Viernes Santo de madrugada.

La obra textil es asimétrica y bilateral, con cuatro partes bien diferencias: la primera y mas exterior es una
blonda metilica alrededor de todo su perimetro y formada con una fina blonda o “banda puntilla” de hilo
metalico dorado de los denominados “punta de Espafia”, (Foto. 16) constituida en su pie por un hilo de
hojilla, cuerpo de fondo de punto de torchén y medio punto (tridngulos) y en su cabeza o corona se
desarrollan unas veneras o conchas quedando restos de virgulillas, es la llamada la blonda clasica de
Punta de Espania.

Una segunda parte estd formada por una estrecha guardilla a modo de galén, donde se desarrolla una
decoraciéon geométrica con ondulaciones y sobrepuestas unas pequefias flores y pequefias hojas
lanceolada y en forma de corazones. ( Foto. 15)
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Una tercera zona o central, llamada campo, es la parte ornamental méas importante del manto, formada
por grandes tallos vegetales encontrados y entrelazados, terminados en una especie de roleos de cuyo
extremos se desarrollan unas grandes hojas de acanto y entre ellas unas palmas que se continian con
otros tipos de flores y hojas mas finas y pequefias. En la parte inferior del manto, como arranque de la
composicién de la obra, se desarrolla a modo de roleos unas grandes hojas de acanto entremezcladas con
hojas de cardos y entre ellas pequefias hojitas y distintas flores, en cuyos extremos se presenta un clasico
lirio que da paso a una especie de eje central formado por ramos de hojas grandes que se rematan en
palmas de palmera ( Foto 13). También el manto presenta en los laterales o caidas otros tallos entrelazados
que configuran como una cenefa mas ancha por los laterales que se amplia hacia el centro del manto. Entre
esta especie de tallos entrelazados aparecen todo tipo de pequefias flores que se podrian identificar con
rosas, jazmines y margaritas, etc.. También tiene elementos ornamentales como chapas y lentejuelas.

Todo realizado con tres tipos de puntos, travesado, zetillos y canutillos especialmente, asi como
predomina en el perfilado el hilo de briscado.

Envolviendo toda esta zona central a modo de enmarcacién destaca con mas profusién en las caidas o
esquinas del manto, un conjunto o serie de grandes roleos con tallos largos de hojas de acantos y cardos
entrelazados.

Las caracteristicas estilisticas mas propias que identifican los bordados de estd época roméntica en su
amplia trayectoria son:

1°- Disefios asimétricos y bilaterales

2°-Gran opulencia de exornos tanto vegetales como florales.

3°-Abultado relleno con guatas en grandes piezas de aplicacion e incluso sobre-puestas en los bordados .
4°-Gran variedad de técnicas de distintos puntos y clases de hilos.

El estilo que presenta este manto de la Virgen del Pasmo es de los denominados romanticos, ya que fue
pensado hacia 1869 aunque se estrenara en 1890, pues los bordados que presenta, siguen una serie de
caracteristicas estilisticas que recuerdan los bordados littrgicos del siglo XVII y XVIIl, pero interpretados de
distintas formas ya en el siglo XIX, ya que en esa época cambian de disposicion los tipos de bordados y
presentan otros volimenes. De esta forma, el disefiador que cred la ornamentacién de los bordados, a
finales del siglo XIX, Joaquin Diaz Montero sigue esas caracteristicas estilisticas con gran influencia del
estilo romantico. ( Foto. 17)

La atribucién como autora de los bordados del manto a Eloisa Ribera viene por su estrecha vinculacién
con la Hermandad de la Virgen de la Amargura, ya que esta bordadora interviene en la decoracién del
antiguo palio de esta imagen, que se estrend el 16 de abril de 1848 y posteriormente fue sustituido por otro
palio el 29 de marzo de 1885 también realizado por esta autora y bordado en oro sobre terciopelo negro
enriquecido a base de estrellas tachonadas y guarnecido con flecos del mismo metal.

También esta bordadora realiza para la Semana Santa de 1881 unos faldones para el paso de palio de la
Esperanza Macarena, ademas de una saya de terciopelo morado y un manto verde, estas prendas fueron
realizadas por Eloisa Ribera, aunque el disefio de todas ellas corri6 a cargo de Juan Manuel Rodriguez
Ojeda. La saya se conserva en la actualidad aunque no en terciopelo morado sino que se ha cambiado el
color por otro terciopelo azul.

Los faldones estuvieron en posesién de la Hermandad de la Virgen de la Esperanza, hasta la década de los
afios 30 del siglo pasado, seglin se puede apreciar en fotos de la época y estos faldones sirvieron como
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parte de los pafios mortuorios para los catafalcos levantados en las iglesias de San Gil y San Julian, con
motivo de los funerales por el bordador Juan Manuel Rodriguez Ojeda, el 30 de noviembre y el 6 de
diciembre de 1930 respectivamente. Por desgracia los faldones desaparecieron y poseian unas
caracteristicas muy decimondnicas. Sus dibujos nos recuerdan los del manto de la Virgen del Pasmo con
tallos vegetales muy gruesos en la parte de la cola del manto, que se iban haciendo mas finos conforme se
subia en altura. Ademas de la hojarasca, se decoraban con flores de distintas clases y tamafio mas algunas
granadas.

Asi mismo Eloisa Ribera trabajé para la Hermandad de Monte-Sidn y realizé un nuevo manto para la Virgen
del Rosario, en esta ocasion en terciopelo de seda de color negro o azul oscuro que sirvié de base a un
espléndido bordado en hilo de plata sobredorado a realce, tan suntuosa prenda textil se estrené el dia 10
de abril de 1884 y posteriormente en 1916, los bordados se pasaron a un nuevo manto de color blanco.

V. VALORACION CULTURAL

La estancia del manto procesional de Maria Santisima del Pasmo en las instalaciones del Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico no solo ha permitido la aplicacion de un conjunto de tratamientos conducentes a
su conservacidn o el desarrollo del estudio patrimonial. Esta intervencién también ha supuesto su analisis
e interpretacion desde la interesante e inédita perspectiva que nos ofrece la valoracién cultural. En efecto,
por vez primera y desde un punto de vista riguroso y contemporaneo, esta obra textil ha sido abordada
desde el ambito de la identificacidn, lectura e interpretacién del conjunto de atributos y significados que la
sociedad le ha ido adjudicando lo largo del tiempo, generacién tras generacion. Este concepto de valor
cultural se vincula, por tanto, a la nocién de patrimonio como construccién social.

Por otra parte, debemos tener en cuenta que estos valores culturales pueden ser clasificados atendiendo a
su caracter material e inmaterial. En cualquier caso, la totalidad de ellos se encuentran interrelacionados,
por lo que su lectura debe desarrollarse de manera conjunta e integrada.

En atencidn al manto procesional de Maria Santisima del Pasmo debemos hacer referencia a su valor
funcional, es decir, a su uso como bien integrante del ajuar textil y ornamental correspondiente a la salida
procesional de la titular mariana. Esta funcionalidad, mas alld de las hermandades que hayan sido
propietarias de la pieza, se ha mantenido a lo largo del tiempo, perpetudandose de manera continuada
desde su concepcidn. Tras la restauracidn, a este uso principal se ha sumado una funcién complementaria
vinculada a un valor patrimonial-museistico, dado que la corporacién lo expondra en sus dependencias
de manera estable y permanente.

El valor histérico-artistico también se encuentra presente. De un lado, entendemos que la adquisicién de
este manto, en el afio 1938, represent6 un momento de trascendencia en el devenir de la hermandad. Por
su parte, en el dmbito estético pero también vinculado con el valor material-técnico, debemos hacer
referencia a las calidades presentes en su disefio, en sus materiales y en sus técnicas de ejecucién. Estas
caracteristicas lo convierten en un referente interesante del contexto histdrico y cronolégico al que
pertenece, es decir, del bordado sevillano de finales del siglo XIX.

En lo que respecta al valor de autenticidad, hay que tener en cuenta que mas alla de las intervenciones
que hayan tenido lugar a lo largo de su trayectoria, la obra ha conservado su funcién y su integridad, asi
como el disefio y la caracteristicas de ejecucién que fueron planteadas desde su concepcidn.
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El manto procesional de Maria Santisima del Pasmo cuenta también con un valor ritual, dado que es un
elemento del ajuar de la imagen mariana que se vincula a una manifestacion cultual o ritual tan destacada
como es la estacion de penitencia que celebra la hermandad en la madrugada del Viernes Santo, en la que
adquiere un pleno significado y funcionalidad.

Ademds, en esta obra textil, subyace un valor identitario. En este sentido, debemos tener en cuenta que el
manto procesional de Maria Santisima del Pasmo constituye un hito en el patrimonio de la hermandad y
todo un icono para la cofradia y para su puesta en escena durante la estacion de penitencia. Por todo ello,
nos encontramos ante un elemento patrimonial de cohesidn social entre los hermanos, ya que en este
manto se sienten identificados y reconocidos como parte integrante de la trayectoria histérica de la
hermandad.

FUENTES DE INFORMACION / DOCUMENTACION:
x Documentacion directa sobre el bien
x Documentacidn indirecta sobre el bien
x Registro fotografico directo, que documenta el bien en el momento de hacer la ficha
x Registro fotografico indirecto, que documenta aspectos de la historia material del bien
o Otros registros fotograficos tangenciales

o Otros registros graficos (planimetrias, documentacion, etc.)

VI. CONCLUSIONES

En conclusidn, se pude decir, que el manto procesional de la Virgen del Pasmo es una elegante obra textil
bordada sobre terciopelo de seda de color negro, que se conservan gracias al esfuerzo de uno de sus
hermanos y devotos, aunque el soporte textil o tela base del manto se sustituyé hacia 1926.

La intervencidén e investigacion de la conservacion-restauracién del Manto Procesional de la Virgen del
Pasmo de Bollullos Par del Condado, ha supuesto un importante avance en su conocimiento, por ser una
obra textil Ginica, tanto desde el punto de vista material y técnico, como histérico-artistico, al ser la primera
vez que se aborda su andlisis y estudio desde una metodologia cientifica.

La aplicacion de la metodologia especifica para el estudio de este manto procesional ha permitido
conocerlo en toda su amplitud, y en su verdadera significacién y alcance.

En este sentido, el estudio histérico-artistico del Manto procesional de la Virgen del Pasmo, ha permitido
analizar los principales valores patrimoniales residentes en esta obra textil, identificindose el valor
histérico, el simbdlico, el artistico, el devocional y antropolégico, pues aunque se traspasé sus bordados
una sola vez a nuevo soporte en 1926 conserva los primitivos bordados de creacion.

Tanto el disefio de la pieza textil por Joaquin Diaz Montero, gran disefiador cofrade de la época, asi como
la confeccién de los bordados por la bordadora Eloisa Ribera, mas los materiales con los que se realizaron
influyeron y significaron un gran avance en los bordados de la segunda mitad del siglo XIX y principios del
siglo XX en los bordados espafioles y especialmente andaluces.( Foto.18)
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NOTAS DE ARCHIVO:

(1)-Pueyo Ortiz, José Luis del: Bordados y orfebreria del paso de palio de San Juan de la Palma. En
Amargura. La Hermandad de San Juan de la Palma. Sevilla 2008, t. Il p.154. (Libro de Actas y Cuentas 1850-
1869).

(2)-Pueyo Ortiz, José Luis del: Bordados y orfebreria del paso de palio de San Juan de la Palma. En
Amargura. La Hermandad de San Juan de la Palma. En 1890 estrena manto segln disefio del prioste
Joaquin Diaz, también fue mayordomo p. 231.
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VIIl. DOCUMENTACION GRAFICA

Foto 1: Virgen de la Amargura con el manto de 1890.

Archivo Hermandad de la Amargura
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Foto 2: Manto de Eloisa Ribera en el paso de la Virgen de la Amargura.

Archivo Hermandad de la Amargura
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Foto 3: Fuego en el paso de la Amargura en la plaza de San Francisco en 1893.

Archivo Hermandad de la Amargura
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Foto 4 : La Virgen del Socorro con el manto procesional disefiado por Joaquin Montero Diaz y atribuido a

Eloisa Ribera.
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Foto 5.: Virgen del Socorro en el paso con el manto comprado en 1905 por esta Hermandad.

Archivo Hermandad del Amor
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Foto 6: Manto visto en el pollero del paso de la Virgen del Socorro.

Archivo Hermandad del Amor
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Foto 7: Manto expuesto en Exposicion.

Archivo Hermandad del Amor
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Foto 8: Vista del Manto completo.

Archivo de la Caja de San Fernando y Huelva
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Foto 9: Ornamentacion del manto, detalle de una rosa bordada.
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Foto 10: Fragmento del manto, rosa simbolo de la maternidad y fecundidad de Maria.

Fondo grafico IAPH: Eugenio Fernandez Ruiz
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Foto 11: Fragmento del manto, flor en forma de lirio simbolo de la pureza y virginidad de Maria.
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Foto 12: Fragmento hojas de acanto simbolo de los pecados mortales.

Fondo gréfico IAPH: Eugenio Fernandez Ruiz
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Foto 14: Palmas de palmera en alusion a la Hermandad de San Juan de la Palma

Fondo grafico IAPH: Eugenio Fernandez Ruiz
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Fondo grafico IAPH: Eugenio Fernandez Ruiz

Foto 16: Fragmento del filo del manto con la blonda metalica denominada Punta de Espafia
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Foto 17: Manto en el paso de la Virgen del Pasmo como procesiona en la actualidad.

Horacio Saavedra
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Foto 18: Virgen del Pasmo en su paso con el manto procesional de 1890.

Horacio Saavedra

Puede verificar la integridad de una copia de este documento mediante la lectura del cédigo QR adjunto o mediante el acceso

a la direccién https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma indicando el cddigo de VERIFICACION

FIRMADO POR SARAI MARIA HERRERA PEREZ 26/09/2024
GABRIEL FERRERAS ROMERO
VERIFICACION Pk2jmG7ZY385XWTPKALO9W97VQRUMK6 PAG. 27/28

Es copia auténtica de documento electrénico

Puede verificar la integridad de una copia de este documento mediante la lectura del codigo QR adjunto o mediante el acceso

a la direccion https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma indicando el cédigo de VERIFICACION

FIRMADO POR

CARMEN ANGEL GOMEZ

26/09/2024

VERIFICACION

Pk2jmCYCJIDXF4Z3P76MTY6BUPBWTKQ

PAG. 70/79

Es copia auténtica de documento electrénico


https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma/code/Pk2jmCYCJDXF4Z3P76MTY6BUPBWTKQ

IX. EQUIPO TECNICO

Coordinacién técnica:
Reyes Ojeda Calvo. Jefa del Departamento de Estudios Histdricos y Arqueoldgicos. Centro de
Intervencidn. IAPH.

Estudio histérico-artistico (septiembre 2024):
Gabriel Ferreras Romero. Técnico de Estudios Histdrico-Artisticos. Departamento de Estudios
Histéricos y Arqueoldgicos. Centro de Intervencidn. IAPH.

Estudio de valores culturales y seguimiento de la gestion del expediente (junio 2024):
Sarai Herrera Pérez. Técnico de Estudios Histérico-Artisticos. Departamento de Estudios
Histéricos y Arqueoldgicos. Centro de Intervencidn. IAPH.

Documentacién fotografica:
Eugenio Fernandez Ruiz. Jefe de Proyecto de Técnicas de Examen por Imagen. Laboratorio de
Medios Fisicos de Examen. Centro de Intervencién. IAPH.
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Propuesta de conservacion preventivay
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Manto procesional de la Virgen del Pasmo.

Hermandad Nuestro Padre Jesus Nazareno. Bollullos Par del

Condado. Huelva.

Atribuido: disefio Joaquin Diaz y bordado por Eloisa Ribera. Afios 1869-90

Septiembre 2024
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El manto procesional de la Virgen del Pasmo perteneciente a la Hermandad Nuestro Padre Jesus Nazareno de
Bollullos Par del Condado fue restaurado entre junio de 2023 y marzo de 2024.

De acuerdo con la metodologia de trabajo del IAPH, la conservacion del patrimonio cultural no consiste
Unicamente en la intervencion directa de conservacion y restauracion, sino que es indispensable acompafiar
dicha intervencidn con una propuesta de conservacidn preventiva que elimine o minimice las causas de
deterioro, ademas de establecer un plan de seguimiento y control que incluya tareas de mantenimiento de
forma periddica para garantizar su preservacion a largo plazo.

Condiciones ambientales

Los materiales textiles son muy sensibles a las condiciones ambientales en las que se conservan. Por ello, es
necesario mantener unos niveles de temperatura y humedad relativa estables, evitando cambios bruscos, ya
que pueden provocar graves alteraciones, en muchos casos irreversibles. Es muy importante conocer las
condiciones ambientales y aunque estos no sean los estdndares recomendados, se pueden mantener,
siempre y cuando sean estables y sean controladas y evaluadas. Para esta pieza se recomienda una
temperatura entre los 18°C y los 21°C, y entre 45% y 60% de humedad relativa.

La fotodegradacién es un dafio provocado por las radiaciones Infrarrojas y Ultravioletas presentes en la luz.
Es un deterioro irreversible y acumulativo. Para minimizar los efectos nocivos de las radiaciones luminicas se
debe mantener unos niveles de luz lo mas bajos posible (no superando los 50 lux), e incluso, cuando sea
posible, mantenerlos en oscuridad total, por lo que se recomienda emplear detectores de presencia, para
que se ilumine solo cuando sea necesario.

Es recomendable el empleo de iluminacién LED, y evitar la luz natural, aunque en caso de que se emplee, se
deben aplicar materiales y mecanismos que reduzcan los efectos de las luminarias como filtros, cortinas,
etc.

Se evitara la polucién ambiental colocando filtros en las ventanas, ya que los productos de desecho que se
encuentran en la contaminacién, provocan acidez y suciedad, lo que supone un agente de deterioro para
este tipo de bienes.

Manipulacion.

Los bienes culturales deben tratarse con sumo cuidado, procurando manipular la pieza lo menos posible. Lo
mejor es vestir bata y quitarse aquellos accesorios que puedan dafiar las piezas como anillos y pulseras, y
todos aquellos complementos que puedan engancharse.

Es aconsejable evitar el contacto directo de los dedos sobre la pieza, ya que la grasa de las manos y el sudor
pueden dejar marcas. Para ello, se utilizaran guantes de algodén, latex (sin polvo de talco en el interior),
nitrilo o vinilo.

La mejor forma de manipular este tipo de piezas es con ayuda de un soporte auxiliar, ya que asi se impide la
manipulacion directa sobre la pieza. Este soporte puede ser un tejidos de algodén de unas dimensiones
superiores a las de manto.

Nunca se cogera por una esquina, ni por la parte superior del manto. Dadas las dimensiones y el peso del
manto, se necesitan al menos 6 personas para su manipulacién.
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Uso

El uso de bienes culturales dedicados al culto puede afectar a la conservacion de las piezas, por eso es
necesario buscar un equilibrio entre la conservacidn y su uso, para ello se deben tomar unas medidas que

minimicen los riesgos.

Se aconseja el uso de un pollero que acompafie el manto, de forma que se pueda repartir el peso por toda la
superficie del mismo cuando este montado en el paso. Este pollero deberd acolcharse para que los
elementos metélicos no se marquen en el tejido. Cuando se monte el manto en dicho pollero, se seguiran las
recomendaciones para la manipulacién. Es decir, se empleard un tejido de algoddn para subir el manto al

pollero, de forma que se reparta el peso (Figura 1).

Tejido de algodén

[ Manto

Figura 1: Tejido de algodén empleado como soporte de manipulacién.

Para facilitar esta tarea, se pueden doblar los laterales del manto con ayuda de unos cilindros rigidos de
espuma de polietileno para que no se marquen los pliegues, y siempre se tirara del tejido de soporte y nunca
del manto para que no se produzcan desgarros (Figura 2). Cuando el manto este montado en su pollero, se

retira el tejido de algoddn deslizdndolo desde la parte de abajo.

Tejido de algoddn

[ Manto

Figura 2: Sistema para el montaje del manto en el pollero.
2

[ Cilindros rigidos de espuma de polietileno
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Es habitual el uso de alfileres para cerrar las piezas. Para evitar los dafios provocados por éstos, es
aconsejable sustituir este sistema de montaje, con el cosido de cintas de algoddn que posteriormente se
anudaran. En caso de que no sea posible colocar estas cintas, se deben emplear alfileres de acero inoxidable
y colocar un tejido de algoddn que aisle el metal del alfiler del tejido original.

Es frecuente que se empleen velas y candelas. Esto no es recomendable a nivel de conservacién preventiva,
ya que a los dafios provocados por el calor que generan, se suma el humo y la emanacién de compuestos
volatiles como la parafina que inciden de manera negativa en las fibras textiles. Sin embargo, siendo
conocedores de que el uso de velas forma parte de los cultos y salidas procesionales, recomendamos que
cuando se usen se situen lo mas alejadas de la pieza, y aconsejando ademas el uso de fanales y faroles
cerrados para evitar las posibles salpicaduras de cera. Seria interesante buscar alternativas menos
perjudiciales como velas y candelas eléctricas que consiguen el mismo efecto estético.

El mismo caso ocurre con las flores y plantas, que no son recomendables, ya que ademéas de cambiar las
condiciones de humedad ambiental, pueden ser un foco de plagas atrayendo la presencia de insectos.
Cuando se empleen deben colocarse lo mas separadas del manto que sea posible. Ademas, seria
interesante, en la medida de los posible, sustituir este tipo de ofrendas por flores y plantas artificiales.

Transporte

Cualquier movimiento supone un riesgo, por lo que deben realizarse de una forma planificada y sistematica,
sin improvisaciones que puedan provocar accidentes.

Los movimientos internos dentro de la iglesia, deben hacerse con las precauciones indicadas en la
manipulacion. Por sencillo que pueda parecer, todo movimiento implica un riesgo de deterioro por lo que se
estudiara el itinerario a seguir, despejando el camino a recorrer y preparando de antemano el espacio de
recepcion.

Dadas las dimensiones del manto, se recomienda realizar los movimientos con el tejido enrollado en tubo
rigido (de polipropileno o de cartdn neutro) acolchado con guata de poliéster y protegido con un tejido de
algodén o un tejido tubular de punto de algoddn, ventuldn® (Figura 3). Este soporte también se empleard en
los movimientos externos y en el almacenaje.

Tejido tubular de punto de algodén
Guata de poliéster

Tubo de cartdn neutro

Figura 3: Tubo rigido acolchado.

Para los movimientos fuera de la iglesia, es habitual el uso de una caja rigida que proteja la obra frente a
manipulaciones incorrectas, impactos, vibraciones, cambios bruscos de humedad y temperatura, ataques
de insectos/microorganismos, fuego y luz.
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El soporte rigido con el manto enrollado protegido con un tejido de algoddn descrudado para evitar el polvo
y la suciedad, viajara suspendido dentro de una caja.

La caja sera de contrachapado de madera con refuerzos de listones de madera. El interior de la caja se
aislard con espumas de polietileno, estas espumas actlan como aislante manteniendo las condiciones
ambientales requeridas para la conservacion de las obras y amortiguando los posibles cambios que haya
(Figura 4). En caso de no poder emplear espumas de polietileno, se pueden emplear espumas de
poliestireno extruido, siempre que se emplee con un material barrera, y que nunca este en contacto directo
con las obras.

Espuma de polietileno o poliestireno extruido
I Madera de contrachapado

[ cilindro soporte del manto

Figura 4: Esquema de caja para transporte para el manto.

La caja debe ir bien ajustada y sellada, garantizando su estanqueidad. Siempre se cerrara con tornillos, y
nunca se emplearan clavos para evitar las vibraciones producidas al clavarlos. Para facilitar la manipulacién
de la caja, ésta dispondra de asas para levantarla, y zapatas para aislarla del suelo.

Dadas las dimensiones del manto, y la dificultad para construir una caja con esas dimensiones, el manto
puede viajar enrollado en el tubo, sin la proteccion de la caja, siempre que viaje suspendido, sin apoyar, para
no aplastar la zona en contacto con el suelo, y que vaya protegido con un tejido o manta de algodén.

Siempre que sea posible, la caja ird acompafiada de un correo (persona responsable de la seguridad de la
obra).

El embalaje se realizard como un minimo de 24 horas antes de su traslado, y se esperaran otras 24 horas en
el lugar de destino para garantizar la aclimatacion de la obra a las nuevas condiciones ambientales.

El espacio en el que se embale y desembalen las obras debe ser lo suficientemente grande para
manipularlas con garantias, evitando posibles golpes y estar bien acondicionado (iluminacién, humedad y
temperatura adecuada, ventilacion, limpieza, etc.). Lo mismo ocurre con los medios de transporte donde se
trasladen los bienes culturales, que deben reunir unos requisitos minimos de limpieza, ventilacién y tener
los sistemas necesarios para el anclaje de los bienes culturales y las cajas durante los viajes.

Para garantizar la seguridad de las piezas se recomienda la contratacién de una empresa especializada en el
transporte de obras de arte.
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Almacenaje
Es imprescindible que el espacio destinado al almacenaje de los textiles esté bien ventilado.

En los almacenes debe evitarse la generacién de polvo y de suciedad en general, manteniendo la zona lo
mas limpia posible; para ello se utilizaran aspiradores y mopas y bayetas electrostaticas, tanto en el suelo
como en el mobiliario, ya que el uso de agua o de productos de limpieza podria dafiar las piezas.

Los bienes culturales deben almacenarse en mobiliario cerrado (armarios y cajoneras) que evita la
acumulacién de polvo, pero al mismo tiempo debe permitir la ventilacién, favoreciendo la circulacién de
aire, para impedir que se cree en el interior microclimas y problemas de condensacion de humedad.

Este mobiliario sera metélico, preferentemente de aluminio anodizado o acero inoxidable, ya que la madera
desprende compuestos organicos volatiles que aceleran la degradacién de los materiales organicos como
los tejidos, ademas de ser un material sensible a los ataques bioldgicos. El armario donde se almacene
puede tener las puertas cristal o metacrilato para que se pueda ver el manto, y emplearse como vitrina de
exposicion.

Los materiales que estén en contacto con los tejidos deben ser materiales quimicamente estables como los
tejidos de algoddn descrudado, o papel de seda libre de &cido, evitando el uso de plasticos ya que son
electrostaticos y atraen el polvo y tienden a adherirse a los tejidos.

El manto se almacenard limpio, sin restos de polvo, cera o suciedad, y se revisara para retirar todos los
alfileres empleados para evitar el deterioro provocado por la oxidacidn de elementos metélicos.

La forma mas segura de almacenar este manto es extendido sobre un plano horizontal, ya que es la forma en
que mejor se reparte el peso de cada pieza. Sin embargo, dadas sus dimensiones, se necesitaria mucho
espacio, por lo que la mejor solucidn es extendido sobre un plano inclinado.

El almacenaje en plano inclinado requiere la construcciéon de un soporte de almacenaje, este se construira
con materiales estables quimicamente como una plancha de policarbonato celular montado sobre un marco
metalico que le de estabilidad fisica (Figura 5).

Policarbonato

[ Aluminio

Figura 5: Trasera del soporte de almacenaje.
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El angulo de inclinacién viene determinado por el espacio del armario o vitrina. En cualquier caso, el soporte
rigido descansara sobre una estructura que permita repartir el peso tanto del soporte como el manto.

En muchas ocasiones, aunque se emplee el plano inclinado, si el angulo es grande, el manto, con sus peso y
dimensiones, puede deslizarse por el policarbonato, para evitarlo se debe forrar esa superficie con un tejido
con cierta textura para darle agarre como la franela o el muletdn de algodén.

Ademas se pueden emplear sistemas de sujecién en la parte superior del manto. No se aconseja por
ejemplo el uso de argollas, ya que con ese sistema el peso no se reparte uniformemente. En este manto se
han confeccionado unas presillas en toda la zona superior del forro para introducir una pletina metélica que
fije el manto en la parte superior del soporte, de forma que no se produzcan tensiones ni deformaciones.

Otra forma de almacenar el manto, en caso de que sea necesario es enrollado con los bordados hacia fuera
sobre un tubo rigido acolchado para que recoja el volumen de los bordados sin generar tensiones. El tubo se
almacenard de forma que nunca apoye sobre ninguna superficie, para evitar que el peso del manto recaiga
sobre una zona del mismo, provocando desgastes y deterioros en el tejido. La forma de evitar que apoye es
colocando el tubo de forma que quede suspendido o bien apoyandolo sobre unas patas. Todo el conjunto se
protegera con un tejido de algodén descrudado o papel de seda libre de 4cido para evitar el polvo vy la
suciedad, y para facilitar la estabilidad climatica la pieza.

Exposicion

Los objetos de culto en algunas ocasiones forman parte de exposiciones temporales. Estas exposiciones
pueden suponer un riesgo, por ello, deben planificarse con detalle para evitar los riesgos, y minimizar
aquellos que no puedan evitarse.

Es recomendable contratar a profesionales de la conservacién-restauracion para el disefio y montaje de la
exposicion.

Es aconsejable emplear vitrinas para garantizar unas condiciones climéticas correctas y evitar la entrada de
polvo y suciedad.

Las piezas deben exponerse extendidas en plano horizontal o plano inclinado sobre soportes rigidos, ya que
es la forma en que mejor se reparte el peso de la pieza. También se pueden exponer montadas sobre su
pollero. No es recomendable su exposicién en vertical, pues su peso recae solo en la parte superior.

Dada la fragilidad de los textiles se recomienda un tiempo de exposicién no muy largo.

Mantenimiento

Para garantizar la conservacion a largo plazo de las piezas, se deben establecer unas pautas de
mantenimiento. El mantenimiento de los bienes estd fundamentalmente asociado tanto a las obras como a
su contexto, con objeto de examinar su evolucién temporal y detectar a tiempo cualquier variacién o
alteracién que pueda incidir en su conservacidn.

Para ello, se establecera un control periédico de las piezas para detectar posibles cambios y deterioros.

Ademas, es recomendable una limpieza superficial de los tejidos especialmente después de haber sido
usados en una procesion. Esta tarea debera desempefiarla un profesional de la conservacién-restauracion.
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Cuando los tejidos este en almacén, se recomienda establecer unas rutinas para la ventilacién de los
almacenes, abriendo armarios y cajones.

Si las condiciones ambientales no son los estdndares recomendados, se establecerd una rutina de
ventilacién de los espacios a fin de evitar los dafios por unas condiciones inadecuadas.

Por ltimo, se debe instalar un sistema de control de plagas para evitar el biodeterioro provocado por
insectos y microorganismos, que debe inspeccionarse de forma regular.
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