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I. FINALIDAD Y OBJETIVOS

El presente documento se redacta como cierre a todo el proceso de intervencion en el manto procesional
perteneciente a Hermandad del Dulce Nombre de Jesus, de Puente Genil, Cérdoba, llevado a cabo en el
taller de tejidos del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (en adelante IAPH).

El bien cultural objeto de esta intervencidn es una obra textil bordada en oro sobre terciopelo negro, que
llega al IAPH tras una solicitud realizada por el Vice-Cofrade D. Miguel Martin Palos, en representacion de la
hermandad en diciembre de 2022. La obra se examind “in situ”, en febrero de 2023, tras la cual se realizé el
diagndstico y la propuesta de intervencidn conservativa adecuada a la problematica que presentaba el bien.
Siendo aceptada por la hermandad, y tras la correspondiente formalizacién del contrato entre ambas
entidades, se comenzaron los trabajos de conservacion y restauracion, finalizando en abril de 2025.

El objetivo de la intervencidon ha sido solventar el deterioro, aplicando los tratamientos necesarios que
favorezca un uso procesional puntual y su conservacion a largo plazo, actuando siempre desde el respeto y
el conocimiento exhaustivo del bien cultural, en lo que se refiere a sus caracteristicas técnicas y su estado de
conservacion.

La memoria final recopila todos los datos obtenidos durante los trabajos de investigacion e intervencion,
especialmente aquellos que contribuyen al conocimiento y valoracién del bien, asi como las incidencias
producidas en el transcurso de la intervencion. En el desarrollo del documento se reflejan el estado previo,
el proceso de ejecucion de los trabajos y los resultados obtenidos, acompafiado de una documentacion
grafica de cada una de las etapas del proceso de intervencion

Para la redaccion se ha contado con la participacion de un grupo interdisciplinar integrado por técnicos
cualificados en todas las disciplinas requeridas para la realizacion del proyecto.
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Il. METODOLOGIA Y CRITERIOS GENERALES

La metodologia de trabajo e intervencion del IAPH en cualquier actuacién que realiza sobre bienes
culturales, comienza con una fase cognoscitiva que incluye los estudios necesarios para formular y llevar a
cabo la fase operativa.

En la primera fase se trata de conocer las caracteristicas materiales de la obra, evaluar los factores de
deterioro, las circunstancias de riesgos y las patologias presentes, con el apoyo de medios técnicos y
cientificos durante el reconocimiento de la obra.

Estos estudios previos permiten hacer una propuesta de intervencién respetuosa y acertada que para
realizar la segunda fase o actuacion, segun criterios establecidos por la legislacion vigente, aprobados y
aceptados internacionalmente en materia de conservacién y restauracion de Bienes Culturales.

En la fase operativa se llevan a término los tratamientos propuestos para garantizar la permanencia y
transmisién al futuro de los bienes intervenidos, su presentacién y disfrute de la forma mas adecuada a sus
caracteristicas y tipologias.

Este planteamiento exige una articulacién multidisciplinar del trabajo que permite una serie de actuaciones
complementarias a la intervencion, como son la documentacion fotografica para el seguimiento de cada
uno de los procesos que se realicen; estudios analiticos que se requieran para el conocimiento material de la
obray la profundizacion en el estudio histérico-artistico.

Los principios tedricos fundamentales en los que se basa la metodologia de actuacion del IAPH son los
siguientes:

« Priorizar la conservacién y el mantenimiento antes de la intervencion. Detectar y eliminar previamente a
la intervencidn los factores de deterioro que directa e indirectamente han incidido en el estado de
conservacion del bien, potenciando o desarrollando la aparicidon de alteraciones en él.

« Establecer la conveniencia de la intervencion. La actuacién ha de estar justificada por el estado de
conservacion y nunca debe responder a satisfacer meros principios estéticos.

« Adaptar la intervencidn a los recursos humanos, técnicos y econémicos disponibles.
« Fundamentar la intervencion desde el principio de minima intervencion.

« Efectuar los estudios preliminares necesarios y simultaneos a la intervencion, que permitan contrastar la
intervencion propuesta. “Conocer para intervenir”,

« Justificar los tratamientos y materiales empleados debidamente probados y que respondan realmente a
las necesidades conservativas de la obra.

« Realizar una intervencion facilmente distinguible que se circunscriba a los margenes de las pérdidas.

«Valorar los condicionantes socio-culturales que envuelven al bien objeto de estudio a la hora de definir el
tipo de intervencion a realizar.

« Documentar todas y cada una de las etapas de la intervencidn. Cualquier intervencién ha de quedar
documentada con indicacion expresa del técnico que la realiza, metodologia empleada, productos y
proporciones utilizados en cada uno de los tratamientos efectuados.
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Ill. IDENTIFICACION DEL BIEN

11l.1. FICHA CATALOGRAFICA®

N°® EXPEDIENTE: 2024_25_T

1. CLASIFICACION: Patrimonio mueble; patrimonio textil; manto; manto procesional.
2. DENOMINACION: “Manto procesional de Maria Santisima de la Soledad”.

3. CATEGORIA JURIDICA Y OTROS DATOS

3.1. Estado de proteccidn: Bien constitutivo del patrimonio andaluz. De acuerdo con lo establecido en el
art6.2b Ley 14/2007, de 26 de noviembre del Patrimonio Histérico de Andalucia.

3.2. Propietario: Cofradia de Maria Santisima de la Soledad y Dulce Nombre de Jesus (Puente Genil,
Cérdoba)

4. LOCALIZACION
4.1. Provincia: Cérdoba..
4.2. Municipio: Puente Genil.

4.3. Inmueble de ubicacién actual: Ermita del Dulce Nombre de Jesls (C/de la Huerta s/n. 14500. Puente
Genil, Cérdoba).

5. IDENTIFICACION
5.1 Tipologia: Patrimonio mueble textil; manto procesional.

5.2. Adscripcidn cronoldgica / Datacidn: En el afio 1919 la obra textil ya forma parte del ajuar de Maria
Santisima de la Soledad.

5.3. Autoria: Casa Justo Burillo.

5.4, Materiales y Técnicas: Manto bordado en oro, con técnica de hilos tendidos, sobre terciopelo negro.
Blonda perimetral de encaje de bolillo “Punta de Espafia”

5.3. Medidas: 361 cm de ancho por 400 cm de largo.

5.4. Inscripciones, marcas, monogramas, firmas y elementos de validacion: Etiqueta cosida al foro: “Este
Manto fue restaurado en el Colegio de las M M Filipenses Siendo Hermano Mayor A Eduardo Luque
Esojo Afio 1.977¢

6. DESCRIPCION / ICONOGRAFIA:

Manto procesional ornamentado con bordados simétricos con una representacion vegetal y floral con
una clara carga simbdlica marioldgica, rodeando una cartea asimétrica que alberga la representacion
del anagrama mariano, dotado de una corona en su clspide y de una media luna en el area inferior. El
conjunto se complementa con una blonda perimetral de encaje de bolillos, tipo “Punta de Espafa”.

1 Estaficha es un resumen extraido del Anexo I: Estudio histérico y de valores culturales.
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7. USO/ACTIVIDAD:
7.1. Uso/actividad actual: Salida procesional de la titular mariana.
8. DATOS HISTORICOS

8.1. Origen e hitos histdricos: Encargo realizado por Josefa Carvajal Pérez de Siles, camarera de Maria
Santisima de la Soledad.

8.2. Cambios, modificaciones y restauraciones: En el afio 1977 se pasa un nuevo soporte y se amplia con
bordados pertenecientes a una saya ejecutada en 1919,

8.3. Posibles paralelos: Manto y saya de Nuestra Sefiora del Mayor Dolor de Ceuta. El conjunto textil obra
también de la “Casa Justo y Burillo”.

9. VALORACION CULTURAL: valor funcional, valor patrimonial-museistico, valor histérico, valor artistico, valor
material-técnico, valor de autenticidad, valor ritual y valor identitario.

111.2. ESTUDIO TECNICO

El manto es una obra de indumentaria procesional realizada expresamente para la Virgen de la Soledad que
se encuadra dentro de la tipologia de tejidos bordados, por la suntuosa decoracion que lo caracteriza.

Este tipo de obra textil suele complementarse con una blonda perimetral y un forro para la proteccion del
reverso. Este ultimo elemento ha sido sustituido debido al mal estado de conservacion que presentaba.

A) MANTO
Las dimensiones general del manto son 400 cm de largo por 361 cm de ancho.

El manto esté ejecutado con dos capas de tejidos: una tela de fondo para los bordados y una entretela para
dar consistencia y fuerza al tejido mas noble durante la realizacion de la decoracién. Ambos son
inseparables, formando un Unico cuerpo.

Terciopelo

En la confeccidn del tejido de fondo, se han empleado 4 pafios, con dos fragmentos en las esquinas para
alcanzar las dimensiones del ancho de la obra (361 cm). El largo de cada pafio disminuye en funcién de su
ubicacion y la forma de la cola del manto, los dos pafios centrales determina el largo de la obra (400 cm). El
borde del cuerpo se dobla hacia el reverso unos 5 cm, por todo el perimetro, a modo de dobladillo.

El tejido empleado, se denomina técnicamente como terciopelo a doble pieza, con fondo tafetan. Tiene una
densidad de 27 hilos de urdimbre por 52 pasadas de tramas, en un cm?. Esta tipo de terciopelo se ejecuta en
un telar que teje a la vez dos tejidos de fondo, superpuestos pero separados a cierta distancia, mientras que
una sola urdimbre pasa alternativamente de una a otra tela ligandolas en su trayecto. Esta urdimbre es
cortada automaticamente por una cuchilla formando el pelo del terciopelo. Este tipo de proceso se viene
usando desde el siglo XIX%

El ancho de telar del terciopelo es de 88 cm, de los cuales quedan ocultos 2 cm en cada unién de los pafios.
Estos estan cosidos a maquina mediante una costura simple, que se caracteriza por dos pequefias solapas

2 No se sabe quién inventd el telar doble pieza, pero se fecha a finales del s. XVIII. A partir de 1832, el lionés G.B. Martin le dio un gran
impulso.
Castany Saladrigas, F: Diccionario de Tejidos, Editorial Gustavo Gili, S.A., Barcelona., pag. 427
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que quedan abiertas por el reverso. Segln las dimensiones del cuerpo principal y el ancho de la tela de
costura a costura (unos 84 cm aproximadamente), como minimo, se ha necesitado unos 16 metros de
terciopelo para la confeccion del manto.

Entretela

La entretela estd también formada por varios pafios dispuestos en vertical y uno en horizontal, en total 7
piezas. El pafio central esta unido a otros dos de menor ancho mediante costuras simples. En el lateral
izquierdo se monta otra pieza solapada que llega hasta el borde. En el lateral derecho, se emplea dos piezas
que también se van solapando una sobre otra. En este tipo de montaje no existe ninguna fijacion,
manteniéndose unidas solo por los bordados. El pafio horizontal, en la parte da la cola, esta superpuesto del
mismo modo por encima de los pafios centrales y por debajo de los pafios mas laterales. Esta distribucion
puede estar determinada por la forma de realizar el bordado desde el centro a los laterales.

Cada pafio tiene un ancho diferente, siendo el maximo de una de las tela de unos 90 cm. Técnicamente
presentan el mismo ligamento en tafetan de algoddn, con una densidad 24 hilos de urdimbres por 22
pasadas de tramas en uncm’.

Decoracion

La decoracion vegetal y floral que presenta el manto esta realizada con un bordado en oro, con la técnica de
hilos tendidos y cartulina principalmente. Emplea diferentes puntos e hilos para crear contrastes en el
disefio. Las piezas de mayor tamafio y relieve se han realizado en pequefios bastidores y fijados al terciopelo
segun la distribucion del disefio. Los tallos y elementos mas simples estan directamente realizado sobre el
tejido.

La técnica de hilos tendidos se caracteriza por el empleo de hilos metalicos que se tienden sobre una base o
relleno y se sujetan mediante puntadas que son las que fijan los hilos al tejido. La distribucién y forma de las
puntadas determinan el nombre de las mismas. En esta obra se distinguen los puntos de setillo, ladrillo,
media onda, punta, muestra armada, puntos de libre disposicion y escamados de lentejuelas. En los puntos
de cartulina, a diferencia del anterior, el hilo tendido se fija al limite de la forma, creando una superficie lisa.
En ambas técnicas se emplean diferentes tipos de hilos entorchados? para crear contrastes en el bordado,
como muestra, moteado, briscado y torzal. Todas las piezas estan perfiladas con un doble hilo briscado, que
se emplea para las extensiones de los tallos. Los nervios de la vegetacién se forman mediante lentejuelas
unidas por el hilo briscado o por un cordoncillo. La decoracidén se complementa con pedreria, chapas y
lentejuelas. Estas son de dos tipos: lisas y troqueladas. El hilo empleado en las puntadas del bordado es de
seda en tono amarillo.

El material empleado en el bordado esta constituido por una lamina de plata sobre dorada, a excepcion de
las lentejuelas troqueladas que son de plastico.

B) BLONDA

La blonda esta realizada con la técnica de encaje de bolillos, conocida como “banda punta de Espafia” por el
empleo de hilos metélicos y una caracteristica ondulacion en la cabeza del encaje, formado por pequefios
abanicos o conchas.

El encaje esta tejido a bolillos y es tipo Torchdn con un trabajo de medio punto que forma una banda
ondulada por encima de las conchas. Estas estan tejidas en punto de tela. El fondo o estructura estd
realizado con un hilo entorchado y [aminas para formar el abanico.

3 Hilo con un alma de seda envuelta por una lamina de metal en espiral.
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La blonda mide unos 5 cm y va sobrepuesta en el terciopelos sobresaliendo unos milimetros del borde, a
excepcion de la cola. Se une al tejido, tanto por el pie como por la cabeza, con un fino hilo de torzal. El largo
de la pieza era mayor que el perimetro del manto, por lo que la blonda se distribuia mediante frunces y
pliegues desiguales, a las dimensiones de éste.

C) FORRO

El forro ha sido sustituido por un tejido similar al que tenia anteriormente. El antiguo se trataba de una sarga
3.1 de algoddn negro. En la confeccion del forro se emplearon cuatro pafios de este tejido. El actual
confeccionado con tres pafios de un tejido de sarga 2.1 de algodén.

El forro lleva una cintas cosidas para mantenerlo unido a la estructura de soporte o pollero, durante la salida
procesional.
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Figura lll.1

Forro Entretela

DATOS TECNICOS

Elementos constitutivos

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Figura I1l.2

> 361 cm .

Fondo grafico IAPH/Eugenio Fernandez Ruizy Carmen Angel Gomez

DATOS TECNICOS

Dimensiones generales y pafios empleados en la confeccién
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Figura Ill.3

|:| Pafins centrales unidos mediante costuras simples
I:I Pafins laterales suparpuestos

|:| Fafio horizantal superpuesto

DATOS TECNICOS

Pafos entretela

Fondo gréfico IAPH/Carmen Angel Gémez
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Figura Ill.4

Terciopelo doble pieza, fondo tafetan, pelo ligado sobre 3 pasadas, 4 pasadas por pieza

DATOS TECNICOS

Ligamento terciopelo
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Fondo grafico IAPH/Carmen Angel Gémez
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Figura l11.5

Fondo Torchén

Medio punto

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz y Marina Mufioz
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IV. ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Las alteraciones detectadas en los elementos constitutivos derivaban, fundamentalmente, del uso funcional
de la obra, la manipulacién y los problemas de almacenamiento, factores que agravan el proceso natural de
envejecimiento de los materiales constitutivos.

La obra sufrié un cambio de formato tras la Ultima intervencién de 1977, ampliando el disefio con la
incorporacién de piezas bordadas de una saya perteneciente a la hermandad. Durante este proceso se
cambio el forro, la blonda y se afiadi6 una banda de terciopelo sintético para adaptar la blonda al perimetro.

El caracter procesional también se evidencia en la presencia de alfileres y en los depésitos de cera sobre
terciopelo y bordado, localizados en la zona inferior en correspondencia con los candelabros traseros. El
uso, también, ha dado lugar a puntuales reparaciones sobre todo en el ojal de la cabeza del manto.

Las alteraciones que se observaban en el manto se detallan a continuacidn, segln los distintos elementos
constitutivos:

Bordado

El bordado es el elemento mas afectado por el uso. Presenta desgastes y pérdidas en los hilos metalicos,
dejando al descubierto el alma de seda de intenso color amarillo. También se observan hilos sueltos por la
pérdida de puntadas de fijacion, roturas en las cartulinas y una ligera atenuacion del tono dorado.

Las pérdidas y desgastes responden principalmente al roce durante la manipulacién y al sistema de
almacenamiento. En el caso de las cartulinas, las roturas coinciden con pliegues producidos al guardar las
piezas o con los puntos de apoyo de la estructura utilizada en las procesiones.

La pérdida de brillo se debe al proceso de sulfuracion de la plata que forma parte de la lamina dorada. Este
tipo de alteracién se acentla con las limpiezas con productos abrasivos, que generan arafiazos y aceleran el
deterioro.

Es posible que en la sustitucion del terciopelo se modificara el disefio, ampliando la curvatura de las
cartulinas; ello explicaria las roturas de estas sin afectar a los hilos del bordado.

Tejido de terciopelo

El terciopelo se encuentra en buen estado de conservacion, con roturas puntuales en la zona de la cabeza
por las tensiones derivadas del peso del manto, asi como pequefios desgarros cercanos a zonas bordadas.
Dichos dafios fueron solucionados de forma inadecuada con reparaciones realizadas con gruesos hilos
negros, que han provocado deformaciones y han ampliado el deterioro.

Entretela

La entretela presenta en buen estado general, salvo en el ojal de la cabeza, donde coincide con las roturas 'y
reparaciones del terciopelo. En los pafios laterales se observan pliegues en los bordes que no estan fijados.

Blonda

La blonda presentaba un leve oscurecimiento del hilo metalico, junto con roturas y pérdidas parciales de los
hilos.
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Forro

El forro muestra deformaciones, pliegues y abolsamientos a lo largo del perimetro, mas acusados en la cola,
sobresaliendo por los bordes. Presenta también roturas y reparaciones, coincidiendo con las del ojal de la
cabeza. En la parte inferior se observaba una mancha en color pardo, probablemente producida por un
exceso de calor de plancha, segln la forma que tiene.

Conclusién del diagnéstico

En conclusidn, se puede decir que el manto en general presentaba estabilidad estructural y no se advertia un
peligro inminente de riesgo en ninguna de sus partes constitutivas, aunque si se detectaban problemas que
requerian de una intervencion para solucionar las alteraciones presentes y evitar dafios en un futuro a
medio plazo. No obstante se advertian algunas zonas que requerian de una intervencidn para evitar dafios
futuros como el refuerzo de la cabeza para mitigar las tensiones del tejido, asi como sustituir o corregir las
deformaciones del forro. Por otra parte, tal como se ha podido constatar después del estudio de la obra, el
principal problema de esta obra se localizaba en una de sus partes constitutivas como son los bordados. En
este caso la situacion de los mismos si hacia conveniente una intervencion de fijacion de los elementos
sueltos ademas de la recuperacion estética y conservativa del brillo del metal.
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Figura IV.1

Fondo grafico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Figura IV.2

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Figura IV.3

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Figura IV.4

Fondo gréfico IAPH/Marina Mufioz Villalta

Afiadido en la cola para acoplar el encaje

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

Deformaciones y lagunas del encaje
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Figura IV.5

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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V. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE ACTUACION

La intervencién que se ha desarrollado, estd basada en los principios y criterios generales de conservacion
de patrimonio histérico. Partiendo del maximo respeto a la obra y sus valores culturales, se han propuesto
una serie de actuaciones minimas y estrictamente necesarias, de acuerdo a una metodologia cientifica.

Se ha planteado una intervencion conservativa que le devuelva su estabilidad material y permita cumplir
con su funcionalidad. Teniendo en cuenta que es fundamental para su conservacion, tras la restauracion,
una cuidadosa manipulacién en los traslados y colocacion del manto sobre la imagen o en la zona de
almacenamiento, asi como mantener unas condiciones climaticas iddneas a la naturaleza textil de esta obra.

La restauracion se ha complementado con otras actuaciones paralelas para conocer y documentar la obra.
Este conocimiento se ha llevado a cabo por distintos técnicos de diversas especialidades.

Mediante documentacion grafica y fotografica se han recogido todos aquellos aspectos técnicos y
constructivos, ademas del seguimiento de cada uno de los procesos que se han realizado.

Paralelamente a la restauracion se ha llevado a cabo un estudio histérico-artistico para poder contrastar la
informacion proporcionada por las fuentes documentales y bibliograficas que permitan dilucidar sus
diferentes etapas de realizacidn y definir la historia de su transito a través del tiempo, como su autoria y
fecha de realizacion.
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VI. TRATAMIENTO/ACTUACION

Atendiendo al estado de conservacién se actué sobre la problematica principal de esta pieza, con los
siguientes tratamientos:

Desmontaje de los elementos constitutivos

El primer paso de la intervencidn consisti6 en el desmontaje de la blonda y el forro. Esto era necesario para
ver el estado de conservacion de la entretela y llevar a cabo adecuadamente los demas tratamientos que se
aplicarian al bordado y el tejido.

Durante este proceso fue preciso retirar las cintas del forro que se atan al pollero, y que estaban fijadas
también al terciopelo.

Limpieza

La limpieza se ejecutdé por secciones debido a las dimensiones del manto, realizando primero una
aspiracion superficial para eliminar el polvo acumulado y finalizar con la limpieza fisico-quimica de los
bordados.

La limpieza superficial se llevd a cabo con una aspiradora especifica de potencia regulable, con ayuda de
pincelesy de un bastidor con tul en las zonas con riesgo de desprendimiento.

Con el objetivo de recuperar y mejorar el aspecto estético de los bordados y tras realizar las pruebas
oportunas de solubilidad, de forma controlada se procedié a una limpieza con material espumado de célula
cerrada de caucho y solucién de alcohol al 30%, aspirando posteriormente de forma exhaustiva la zona
tratada, garantizando la completa retirada de los posibles restos de material. En el caso de las lentejuelas,
ademas se utiliz una goma eléctrica de baja dureza. Estos tratamientos requieren mucha pericia para evitar
dafios en la capa superficial del metal.

Eliminacion de intervenciones

Se eliminaron los cosidos de la zona de la cabeza al crear tensiones que favorecian la degradacién de la
estructura del terciopelo. La retirada favorecio las labores de alineado y consolidacion de las fibras del
tejido.

Eliminacion de depdsitos

La cera presente en el terciopelo se retird en la medida de lo posible mecanicamente, con la ayuda de
disolvente y un secante, tipo Sontara®, un tejido no tejido que en su fabricacién no utiliza aglutinantes,

productos quimicos ni adhesivos, tiene excelente capacidad de absorcion y no desprende fibrillas ni pelusas.
Como disolvente se eligi6 una bencina que disuelve la cera, inerte para las fibras y tinte del terciopelo.

También se retiraron todos los alfileres localizados de manera puntual que no cumplian ninguna funcidn.
Consolidacion y fijacion del bordado

La consolidacion y fijacion del bordado se ha realizado, principalmente, mediante sistema de costura
empleando hilos de seda de 4 cabos, tefiidos segln la tonalidad de la zona a tratar. Como excepcion se ha
realizado en zonas puntuales, que asi lo requerian, el uso de adhesivos especiales, como en el caso de las
fracturas de los bordados de cartulina. En éstos se ha consolidado previamente el cartén con un adhesivo
celuldsico para reforzarlos y, de esta manera, poder fijar los hilos metalicos sueltos mediante una resina
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acrilica termoplastica transparente y sélida, al 4% en acetona.
La malla se ha fijado recreando el canutillo perdido mediante un hilo de seda comercial.
Matizacién y reintegracion cromatica

Los desgastes de metal que dejaban a la vista el alma de seda y las cartulinas del bordado han sido tratado
puntualmente mediante la aplicacion de tintes textiles, para devolver la legibilidad a la obra.

Consolidacion y fijacion del terciopelo

La consolidacion o refuerzo de las zonas mas debilitadas del terciopelo ha sido local, mediante el empleo de
un tejido comercial de algoddn negro, sin apresto. Las zonas degradadas se han estabilizado mediante la
fijacion a este soporte con puntos de restauracion. En la zona de la cabeza se ha empleado hilos de algodén
tratados, resistentes pero que en el caso de fuertes tensiones se rompen antes que el tejido, evitando por
tanto dafios mayores. Por otro lado en pequeiias roturas dispersas por el manto se ha usado hilos de seda
previamente tefiidas en una tonalidad similar al original.

Para reforzar la zona del ojal de la cabeza se ha colocado internamente un tejido de polipiel para aportarle
mayor rigidez y estabilidad, evitando asi la creacion de nuevas tensiones en esta zona. El ojal se ha reforzado
con una arandela metalica, forrada en algoddn negro.

Tratamiento de la blonda

La blonda ha sido aspirada, limpiada y alineada, para recuperar el dibujo del disefio. Una vez extendida se
comprobd el porcentaje de dafios que presentaba, destacando dos zonas en las que el encaje estaba casi
perdido. El largo que tenia y los numerosos pliegues que forzaban al encaje, fue lo que determind proponer
ala hermandad la eliminacidn de estas zonas, entolando y reforzando el resto de pequefias pérdidas.

Montaje final

Una vez finalizados todos los tratamientos mencionados anteriormente, se procedi6 al montaje final de los
elementos constitutivos, blonda y forro.

La blonda se fij6 al manto con hilo de seda comercial, dejando en la cabeza la concha volada mientras que
en el resto se monté al completo sobre el tejido, como estaba en origen.

Debido al dafio que presentaba se acordd con la Hermandad cambiar el forro. Se confecciond uno nuevo con
tres pafios de una sarga negra de algoddn. En el se cosié la etiqueta conmemorativa del pasado de la pieza
en 1977, como registro histédrico.

Finalmente se aspird la pieza en su totalidad.
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Desmontaje del forro
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Figura VI.1

Fondo grafico IAPH/Marina Mufioz Villalta
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Limpieza del bordado
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Figura VI.2

Fondo grafico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Eliminacién de cera
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Figura V1.3

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Eliminacién de intervenciones
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Figura V1.4

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Consolidacion, fijacion y matizado del bordado
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Figura V1.5

Fondo grafico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Figura V1.6
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Figura VI.7
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Figura V1.8

TRATAMIENTO

Montaje final
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VII. EVALUACION DE RESULTADOS

La intervencidn realizada ha seguido el cronograma establecido adecuandose a la planificacién, tras el
estudio del estado de conservacidn llevado a cabo previamente, a excepcidn del forro que tras evaluarlo, fue

sustituido por otro nuevo.

Los tratamientos han tenido como finalidad principal afianzar la estructura y la consolidacion de la pieza,
asi como el refuerzo en zonas degradadas para mantener un uso puntual, y la recuperacion estética
mediante los tratamientos de limpieza y reintegraciéon de los bordados, para devolverle la unidad al

conjunto a todo el manto.
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EQUIPO TECNICO

Coordinacion general:
José Luis Gomez Villa. Jefe del Centro de Intervencién. IAPH.

Coordinacion técnica:
Araceli Montero Moreno. Jefa del Area de Tratamiento de Bienes Muebles. Centro de Intervencién. IAPH.

Reyes Ojeda Calvo. Jefa del Departamento de Estudios Histéricos y arqueoldgicos. Centro de Intervencion.
IAPH.

Coordinacion del proyecto de conservacion

Carmen Angel G6mez. Técnica en conservacidn y restauracion del Patrimonio Histdrico. Area de Tratamiento
en Bienes Muebles. Centro de Intervencion. IAPH.

Tratamientos de conservacion-restauracion
Marina Mufioz Villalta. Conservadora-Restauradora de bienes culturales.

Estudio histérico y de valores culturales:

Sarai Herrera Pérez. Técnica de estudios histérico-artisticos. Departamento de Estudios Historicos y
Arqueoldgicos. Centro de Intervencion. IAPH.

Conservacion Preventiva:

Marfa Lépez Rey. Técnica en Conservacién Preventiva. Centro de Intervencién del Patrimonio Histérico. Area
de Tratamiento en Bienes Muebles . IAPH.

Estudio Fotografico y radiografico:
Eugenio Fernandez Ruiz. Responsable técnico de técnicas de examen por imagen. Laboratorio de técnicas
de examen por imagen. Tratamiento en Bienes Muebles. Centro de Intervencion IAPH.

Sevilla, a fecha de la firma electrdnica
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Anexos
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A

FICHA CATALOGRAFICA

N° EXPEDIENTE
2024_25_T

CLASIFICACION
Patrimonio mueble; patrimonio textil; manto; manto procesional.

DENOMINACION

“Manto procesional de Maria Santisima de la Soledad”.

CATEGORIA JURIDICAY OTROS DATOS

Estado de proteccion: Bien constitutivo del patrimonio histérico andaluz. De acuerdo con lo establecido
en el art. 2 Ley 14/2007, de 26 de noviembre, de Patrimonio Histérico de Andalucia, le es de aplicacion todo
lo dispuesto en la citada legislacién para dichos bienes, de manera que se garantice la salvaguarda de sus
valores.

Propietario: Cofradia de Maria Santisima de la Soledad y Dulce Nombre de Jesus (Puente Genil, Cérdoba)

LOCALIZACION
Provincia: Cérdoba.
Municipio: Puente Genil.

Inmueble de ubicacién actual: Ermita del Dulce Nombre de Jests (C/de la Huerta s/n. 14500. Puente
Genil, Cérdoba).

IDENTIFICACION

Tipologia: Patrimonio mueble; patrimonio textil; manto; manto procesional. Desde un punto de vista
tipoldgico, es un manto destinado a ataviar a Maria Santisima de la Soledad en su salida procesional o en
cultos de especial relevancia.

Periodo historico: En el afio 1919 la obra textil ya forma parte del ajuar de Maria Santisima de la Soledad.

Autoria: Casa Justo Burillo. Nos encontramos ante una firma valenciana dedicada a los ornamentos
litdrgicos que fue fundada a finales del siglo XIX y que permanece activa hasta mediados del siglo XX, con
especial repercusion de su labor durante la década de los 20 y 30 de la pasada centuria. En su trayectoria
abarca dmbitos tan diversos como los tejidos, la orfebreria o la escultura sagrada. Sin lugar a dudas, entre
su especialidad, figuraban los bordados a mano en oro y sedas con destino a la ejecucién de casullas,
tdnicas, estandartes, palios o mantos. A lo largo de su trayectoria este taller es el encargado de la creacion
de obras patrimoniales para hermandades de diversas localidades de nuestra geografia. Este es el caso, por
ejemplo, de la “Tlnica persa” de JesUs del Rescate (Granada), la Tunica de Nuestro Padre Jesus Nazareno
de Montilla (Cérdoba), el “Manto de la Asuncidn” de Nuestra Sefiora del Pilar (Zaragoza) o la Tdnica de
Nuestro Padre JesUs Nazareno de Hellin (Albacete). En la misma localidad pontanesa también aportard la
conocida como “Tunica Burillo” de Nuestro Padre Jests Nazareno “el Terrible”. Todas estas obras, sin lugar
a dudas, convierten a Justo Burillo en todo un referente nacional de la produccidn textil sacra de su
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tiempo.

Materiales y técnicas: Nos encontramos ante una obra textil confeccionada sobre terciopelo negro de
Lyon y bordada segun técnica de hilos tendidos, con hilos dorados entorchados lisos y briscado. Combina
las técnicas del setillo y sus variantes, asi como muestras armadas y cartulina que se complementan con
lentejuelas. La pieza es orlada y ornamentada en su perimetro por medio de una blonda de encaje
confeccionada en “Punto de Espaiia”. Por su parte, en su reverso, apreciamos un forro de color negro.

Medidas: Las medidas generales de esta obra textil son 400 x 361 cm.

Inscripciones, marcas, monogramas, firmas y elementos de validacién: En el forro se localiza una
etiqueta que atestigua la intervencién de la comunidad religiosa de Filipenses de Puente Genil en el afio
1977. Dicha etiqueta recoge la siguiente inscripcion: “Este manto fue restaurado en el Colegio de las M.M.
Filipenses, siendo hermano mayor don Eduardo Luque Esojo. Afio 1997”.

Bere mHNTD FUE Resmunmlﬁ
en el P ocesio oo LAs B B B’\iLJPENSEs
&IENDD E‘\EWNND mnynn

@3 @DURRDD &uuue @sma
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Fondo gréfico IAPH/Eugenio Ferndndez Ruiz

DESCRIPCION

Desde un punto de vista tipoldgico nos encontramos con un manto de salida procesional. La obra textil se
encuentra confeccionada en terciopelo negro, color tradicionalmente vinculado al luto propio de la
advocacién mariana de la Soledad.

La pieza se encuentra ornamentada a través de bordados en oro que suponen un extenso despliegue de un
lenguaje ornamental de caracter simétrico, vegetal y floral. De este modo, predominan elementos como
ramas, tallos curvos, rosas -con la carga simbdlica marioldgica que conllevan- o cornucopias de las que
brotan otras decoraciones vegetales. A ellos se suman motivos geométricos, como cartelas mixtilineas o
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“C”. El conjunto es presidido por una cartea asimétrica que alberga la representacién del anagrama

mariano, dotado de una corona en su cuspide y de una media luna en el area inferior. Por otra parte, el

manto es orlado por la presencia de una blonda de encaje ejecutada a base de hilos metalicos de oro.

Asimismo, debemos hacer referencia que el uso de diversas técnicas del bordado aporta riqueza y

dinamismo a la composicion.

En este apartado descriptivo resulta también obligado hacer referencia a la cuestion de la autoria por parte

de la Casa Justo Burillo. No podemos olvidar cdmo esta firma ejecuta otras obras textiles para la Puente

Genil, como la ya mencionada tdnica de Nuestro Padre Jes(s Nazareno. Asimismo, el encargo debe de ser

contemplado en el contexto de la prosperidad econémica que caracteriza a la localidad en este periodo

cronolégico como fruto del proceso de industrializacion.

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Ferndndez Ruiz
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USO/ACTIVIDAD

Su principal valor funcional va referido a su uso como bien integrante del ajuar textil y ornamental
correspondiente a la salida procesional de la titular mariana. Esta funcionalidad se ha mantenido a lo largo
del tiempo y ha sido perpetuada de manera continuada desde su concepcidn hasta la actualidad

DATOS HISTORICOS

Origen e hitos histéricos: La obra textil tiene su origen en el encargo realizado por Josefa Carvajal Pérez de
Siles, camarera de Maria Santisima de la Soledad. Esta generosa aportacién hay que entenderla en el
contexto social y familiar al que se adscribia la donante, que es hija de José Flor Carvajal Villalba, quien
llega a ser alcalde constitucional de Puente Genil entre los afios 1854 y 1867.

Cambios, modificaciones y restauraciones: En el afio 1977 se produce su intervencién por parte de las
Madres Filipenses, consistente en la transferencia a un nuevo soporte textil y a su ampliacidn, reusando los
bordados pertenecientes a una saya ejecutada en el afio 1919.

Posibles paralelos: Desde un punto de vista estéticas, apreciamos ciertas similitudes respecto al terno
negro -compuesto por manto y saya- de Nuestra Sefiora del Mayor Dolor de Ceuta. Este conjunto textil es
también obra de la “Casa Justo y Burillo”.

VALORACION CULTURAL

La estancia del manto procesional de Maria Santisima de la Soledad en los talleres del Centro de
Intervencion del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico no solo ha permitido la aplicacién de un
conjunto de tratamientos conducentes a su conservacion y restauracion, en definitiva, a su recuperacion
material. Ademas de ello, también ha constituido una oportunidad Unica para adentrarnos en su estudio
histérico-artistico y en su interpretacion desde la desde la interesante e inédita perspectiva que nos ofrece
la valoracién cultural, siempre desde el marco metodoldgico que caracteriza a nuestro trabajo cotidiano en
el IAPH. En efecto, por vez primera y desde un punto de vista riguroso y contemporaneo, esta obra textil ha
sido abordada desde el ambito de la identificacion, lectura e interpretacion del conjunto de atributos y
significados que la sociedad le ha ido adjudicando lo largo del tiempo, generacién tras generacién. Este
concepto de valor cultural se vincula, por tanto, a la nocién de patrimonio como construccién social. Por
otra parte, debemos tener en cuenta que estos valores culturales pueden ser clasificados atendiendo a su
caracter material e inmaterial. En cualquier caso, la totalidad de ellos se encuentran interrelacionados, por
lo que su lectura debe desarrollarse de manera conjunta e integrada.

Debemos tener en cuenta que, tras la restauracion, a su valor funcional principal se ha sumado la
revitalizacién de una nueva etapa y de un nuevo uso vinculado a un valor patrimonial-museistico. En este
sentido, hay que tener en cuenta que la apuesta realizada por la cofradia en beneficio de la restauracién de
esta pieza textil manifiesta una clara y plena conciencia sobre la importancia de su conservacion. Por lo
que, a partir de este momento, es la corporacién a la que corresponde custodiar de manera especifica a
esta obra patrimonial y desarrollar una labor de concienciacién hacia los hermanos.

Como no podia ser de otra manera, también detectamos un valor histérico, puesto que el manto
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constituye en si mismo un testimonio excepcional de una determinada etapa en la dilatada trayectoria de
la hermandad. En este caso, y de manera concreta, al contexto en el que se produce el encargo de la obra
textil y a los diversos hitos que a él corresponden.

El valor artistico también se encuentra presente y muestra una vinculacién respecto al valor material-
técnico. En este sentido, debemos atender a las calidades de su disefio, materiales y a sus técnicas de
ejecucion. Estas caracteristicas lo convierten en un referente interesante del contexto histdrico y geografico
al que pertenece.

Fondo grafico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

En lo que respecta al valor de autenticidad, hay que tener en cuenta que la obra textil que ha llegado
hasta nuestros dias constituye la suma de todas las aportaciones realizadas en todos los tiempos.
Asimismo, mas alla de las intervenciones que hayan tenido lugar a lo largo de su trayectoria, la obra ha
conservado su funcidn y su integridad, que fueron planteadas y definidas desde su concepcién.

El manto procesional de Maria Santisima de la Soledad cuenta también con un valor ritual, dado que es un
elemento del ajuar de la imagen mariana que se vincula a una manifestacion cultual o ritual tan destacada
como es la estacion de penitencia que celebra la corporacion en la tarde del Viernes Santo pontanés, en el
que la obra textil adquiere una plena funcionalidad y significacion.

Ademds, en esta obra textil, subyace un valor identitario. En este sentido, debemos tener en cuenta que el
manto procesional de Maria Santisima de la Soledad constituye uno de los hitos esenciales en el
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patrimonio de la hermandad y todo un icono para la cofradia y para su puesta en escena durante la

estacion de penitencia. Por todo ello, nos encontramos ante un elemento patrimonial de cohesidn social
entre los hermanos, ya que en este manto se sienten identificados y reconocidos como parte integrante de

la trayectoria histérica de la hermandad.

FUENTES DE INFORMACION / DOCUMENTACION:
x Documentacidn directa sobre el bien
x Documentacidn indirecta sobre el bien

x Registro fotografico directo, que documenta el bien en el momento de hacer la ficha

Registro fotogréfico indirecto, que documenta aspectos de la historia material del bien

Otros registros fotograficos tangenciales

Otros registros graficos (planimetrias, documentacion, etc.)
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Introduccion

El Manto procesional de la Virgen de la Soledad pertenenciente a la Hermandad del Dulce Nombre de
JesUs de Puente Genil, Cérdoba, ha sido intervenido en el taller de tejidos del Centro de Intervencidn del
Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH).

De acuerdo con la metodologia de trabajo del IAPH, la conservacion del patrimonio cultural no se limita
Unicamente a la intervencion directa de conservacion y restauracion, sino que es indispensable
acompafiar dicha intervencién con una propuesta de conservacion preventiva que elimine o minimice las
causas de deterioro, ademéas de establecer un plan de seguimiento y control que incluya tareas de
mantenimiento de forma periddica para garantizar su preservacion a largo plazo.

Una vez concluida la intervencion de conservacion-restauracion, se redacta este anexo de propuesta de
conservacion preventiva y mantenimiento. En este documento se exponen una serie de recomendaciones de
conservacidn preventiva que pueden ser aplicables a cualquier bien cultural, asi como otras mas especificas
de la obra, teniendo en cuenta las caracteristicas materiales y formales, su valoracion cultural y el contexto
donde se inserta, ademaés del conocimiento de la obra adquirido durante el proceso de intervencion.

Condiciones ambientales

Las condiciones ambientales en que se encuentra un bien cultural, especialmente los materiales textiles,
pueden ser una causa de deterioro, por ello para garantizar la conservacion a largo plazo, tanto de la
materialidad de la obra como de sus valores, se recomiendan unas serie de medidas paliativas
relacionadas con las condiciones climaticas (temperatura y humedad relativa) asi como las condiciones
luminicas.

Es necesario mantener unos niveles de temperatura y humedad relativa estables, evitando cambios
bruscos que pueden provocar graves alteraciones, en muchos casos irreversibles. Estos pardmetros deben
ser controlados y evaluados para poder corregir las variaciones que se produzcan. Normalmente se
establece una temperatura ideal entre los 18°C y los 22°C y una humedad relativa entre 45% y 60%, si se
producen variaciones han de ser progresivas.

Para facilitar la estabilidad de esas condiciones se deben mantener los espacios donde se conserven
bienes culturales en perfectas condiciones (cubiertas, cerramientos, aislamiento...) para evitar filtraciones
de agua. Asi mismo, siempre que sea posible, las puertas exteriores permaneceran cerradas para aislar el
interior de la edificio del exterior.

La fotodegradacion es un dafio provocado por la luz, especialmente las radiaciones infrarrojas y
ultravioletas. Es un dafio irreversible y acumulativo.

Para minimizar sus efectos nocivos se deben mantener unos niveles de luz lo mas bajos posible, sin
superar los 50 lux, e incluso, cuando sea posible, mantenerlos en oscuridad total, por lo que se aconseja
emplear detectores de presencia, para que los bienes se iluminen solo cuando sea necesario.
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Se aconseja utilizar iluminacidn LED, evitando la luz natural; sin embargo, en caso de emplearla, se deben
instalar filtros, cortinas u otros mecanismos que reduzcan el impacto de las radiaciones luminicas.

Manipulacion y uso

El uso de bienes culturales dedicados al culto puede afectar a la conservacion de las piezas, por eso es
necesario buscar un equilibrio entre la conservacion y su uso, para ello se deben tomar unas medidas que
minimicen los riesgos.

En primer lugar la obra debe manipularse con sumo cuidado, procurando manipular la pieza lo menos
posible. Lo mejor es vestir bata y quitarse aquellos accesorios que puedan dafiar las piezas, como anillos,
pulseras y cualquier complemento que pueda engancharse.

Es aconsejable evitar el contacto directo de los dedos sobre la pieza ya que la grasa de las manos y el
sudor pueden dejar marcas. Para ello, se utilizardn guantes de algoddn, latex (sin polvo de talco en el
interior), nitrilo o vinilo.

La mejor forma de manipular este tipo de piezas es con ayuda de un soporte auxiliar, ya que asi se impide
la manipulacién directa sobre la pieza. Este soporte puede ser un tejido de algoddn de unas dimensiones
superiores a las de manto. También puede manipularse enrollandolo® en un cilindro rigido.

Dadas las dimensiones y el peso del manto, se necesitan, al menos, 6 personas para su manipulacién.

Las salidas procesionales representan uno de los momentos mas delicados. Es prioritario garantizar la
seguridad de la pieza, por lo que se deben revisar y comprobar todos los sistemas de fijacion para asegurar
su estabilidad. Asimismo, es recomendable disponer de cubiertas impermeables preparadas en caso de
lluvia.

Se aconseja el uso de un pollero que acompaiie el manto, de forma que se pueda repartir el peso por toda
la superficie del mismo cuando esté montado en el paso. Este pollero debera acolcharse con tubos de
espuma de polietileno para que los elementos metalicos no se marquen en el tejido.

Uno de los momentos mas delicados es el montaje del manto en el pollero, por eso se extremaran las
precauciones, empleando el soporte auxiliar, de forma que la fuerza para subir el manto recaiga en ese
soporte y no en la zona superior del mismo. Cuando esté montado en su pollero, se retira el tejido de
algodén deslizéndolo desde la parte de abajo.

Para facilitar esta tarea, se pueden doblar los laterales del manto con ayuda de unos cilindros rigidos de
espuma de polietileno para que no se marquen los pliegues (Figura 2).

1 Siempre que se enrolle un tejido bordado se hara con el bordado hacia el exterior.
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Tejido de algoddn
[ Cilindros rigidos de espuma de polietileno

[ Manto

Figura 1: Sistema para el montaje del manto en el pollero.

Es habitual el uso de alfileres para cerrar las piezas. Para evitar los dafios provocados por éstos, es
aconsejable sustituir este sistema de montaje, mediante el cosido de cintas de algoddn que
posteriormente se anudaran. En caso de que no sea posible colocar estas cintas, se deben emplear
alfileres de acero inoxidable y colocar un tejido de algoddn que aisle el metal del alfiler del tejido original.

Como parte de los actos derivados del culto, el uso de velas y cirios pueden provocar dafios. Aunque la
teoria aconseja que su utilizacién no es recomendable, por los dafios provocados por el calor que generan,
sumado al humo y la emanacidon de compuestos volatiles como la parafina, que inciden de manera
negativa en las fibras textiles, si fuese necesario emplearlas, se pueden buscar alternativas de las que
existen en el mercado como velas eléctricas que consiguen el mismo efecto estético. Si se considera
imprescindible el uso de velas con llama, se recomienda emplear las de cera, evitando las de parafina.
Ademads, deben situarse lo mas alejadas del tejido, usando fanales y faroles cerrados para evitar las
posibles salpicaduras de cera. También es recomendable tener cerca un extintor y una manta ignifuga para
proteger la obra en caso de incendio.

El mismo caso ocurre con las flores y plantas, que no son recomendables, ya que ademas de cambiar las
condiciones de humedad ambiental, pueden ser un foco de plagas atrayendo la presencia de insectos.
Cuando se empleen deben colocarse lo mas separadas del manto que sea posible. Ademas, seria
interesante, en la medida de los posible, dejar las flores naturales para actos religiosos importantes y
sustituirlas por flores y plantas artificiales en el dia a dia.
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Movimientos

Cualquier movimiento supone un riesgo, por lo que debe realizarse de manera planificada y sistematica,
evitando improvisaciones que puedan provocar accidentes.

Los movimientos internos dentro de la casa de hermandad deben llevarse a cabo siguiendo las precauciones
recomendadas para la manipulacién. Por sencillo que parezca, todo movimiento conlleva un riesgo de
deterioro, por lo que es fundamental estudiar previamente el itinerario, despejar el camino y preparar con
antelacién el espacio de recepcién.

Dadas las dimensiones del manto, se recomienda realizar los movimientos con el tejido enrollado en tubo
rigido (de polipropileno o de cartén neutro?) acolchado con guata de poliéster y protegido con un tejido de
algoddn o un tejido tubular de punto de algoddn, ventuldn® (Figura 2). Este soporte también se empleara en
los movimientos externos y en el almacenaje’.

Tejido tubular de punto de algodé6n
Guata de poliéster

Tubo de cartdn neutro

Figura 2: Tubo rigido acolchado.

Para garantizar la seguridad del movimiento, una persona diferente de quienes trasladan la obra debe ir por
delante, para asegurarse de que el itinerario esté despejado y no haya obstaculos ni puertas cerradas en el
camino.

Para los movimientos externos, fuera de la casa de hermandad, se recomienda utilizar una caja rigida que
proteja la obra de manipulaciones incorrectas, impactos, vibraciones, cambios bruscos de humedad y
temperatura, asi como de posibles ataques de insectos y microorganismos, fuego y luz.

El soporte cilindrico rigido con el manto enrollado protegido con un tejido de algodén descrudado para evitar
el polvo y la suciedad, viajara suspendido dentro de una caja, para que la parte del manto en la zona inferior
del cilindro, no soporte todo el peso de la obra.

La caja sera de contrachapado de madera con refuerzos de listones de madera maciza. Elinterior de la caja se
aislara con planchas de espuma de polietileno, que actdan como aislante manteniendo las condiciones
ambientales requeridas para la conservacion de las obras y amortiguando los posibles cambios que haya
(Figura 3). En caso de no poder emplear planchas de espumas de polietileno, se pueden emplear planchas de
espuma de poliestireno extruido.

2 También pueden emplearse tubos de encofrado que estan fabricados con materiales quimicamente estables.
3 Eldidmetro del cilindro tiene que ser el mayor posible para garantizar la conservacion.

4
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Espuma de polietileno o poliestireno extruido
I VMadera de contrachapado

[ cilindro soporte del manto

Figura 3: Esquema de caja para transporte para el manto.

Las planchas de espuma, independientemente del material con el que estén fabricadas, pueden causar
abrasiones, por lo que es esencial utilizar un material barrera que proteja las superficies. En este caso, se
forrardn con un tejido de algodén o con un tejido no tejido de polietileno.

La caja debe estar bien ajustada y sellada, garantizando su estanqueidad. Siempre se cerrara con tornillos y
nunca con clavos, para evitar las vibraciones que estos podrian generar al ser clavados.

Para facilitar su manipulacion, la caja contara con asas para levantarla, asi como con zapatas para aislarla del
suelo.

La caja ird acompafiada de una persona que actia como correo, una persona que viaja acompafiando la obra
para garantizar su seguridad, supervisando todo el proceso, especialmente el embalaje y el desembalaje de la
pieza.

Cuando sea posible, el embalaje se realizara con un minimo de 24 horas de antelacién al traslado y, en el lugar
de destino, se esperaran otras 24 horas para garantizar la aclimatacién de la obra a las nuevas condiciones
climéticas.

Dadas las dimensiones del manto, y la dificultad para construir una caja con esas dimensiones, el manto
puede viajar enrollado en el tubo, sin la proteccion de la caja, siempre que viaje suspendido, sin apoyar, para
no aplastar la zona en contacto con el suelo, y que vaya protegido con un tejido o manta de algodén.

El espacio destinado para el embalaje y desembalaje debe ser lo suficientemente amplio como para
manipular la pieza con seguridad, evitando posibles golpes, y debe estar bien acondicionado.

Lo mismo ocurre con el vehiculo donde se trasladen los bienes culturales, que deben reunir unos requisitos
minimos de limpieza, ventilacién y tener los sistemas necesarios para el anclaje de los bienes culturales y las
cajas durante los viajes.

Para garantizar la seguridad de la obra, se recomienda contratar una empresa especializada en el transporte
de obras de arte.
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Almacenaje

Es imprescindible que el espacio destinado al almacenaje de bienes culturales esté bien ventilado, evitando
instalar los almacenes en sétanos y buhardillas, pues son zonas muy expuestas a la climatologia externa.

En los almacenes debe evitarse la generacidn de polvo y de suciedad en general, manteniendo la zona lo mas
limpia posible; para ello se utilizaran aspiradores, mopas y bayetas electrostaticas, tanto en el suelo como en
el mobiliario, ya que el uso de agua o de productos de limpieza podria dafiar las piezas y afectar
negativamente a las condiciones ambientales.

El mobiliario para el almacenaje de bienes culturales debe ser cerrado, de forma que se evite la acumulacién
de polvo, pero al mismo tiempo debe permitir la ventilacién; favoreciendo la circulacion de aire, para impedir
que se cree en el interior microclimas y problemas de condensacién de humedad.

Este mobiliario serd metalico, preferentemente de aluminio anodizado o acero inoxidable, ya que la madera
desprende compuestos organicos volatiles que aceleran la degradacién de los materiales organicos como los
tejidos, ademas de ser un material sensible a los ataques bioldgicos. El armario donde se almacene puede
tener las puertas de cristal o metacrilato para que se pueda ver el manto, y emplearse como vitrina de
exposicion.

Todos los materiales en contacto con el manto deben ser quimicamente estables, como los tejidos de algod6n
descrudado o papel de seda libre de acido, evitando el uso de plasticos, materiales electrostaticos que atraen
el polvo y tienden a adherirse a los tejidos y decoraciones.

El manto se almacenara limpio, sin restos de polvo, cera o suciedad, y se revisara para retirar todos los alfileres
empleados para evitar el deterioro provocado por la oxidacién de elementos metilicos.

La forma mas segura de almacenar el manto es en horizontal, posicidn en que el peso de la pieza se reparte de
forma homogénea. Sin embargo, dadas sus dimensiones, se necesitaria mucho espacio, por lo que la mejor
solucidn es extendido sobre un plano inclinado.

Este tipo de almacenaje requiere la construccion de un soporte de almacenaje, este se construira con una
plancha de policarbonato celular montado sobre un marco metilico (aluminio) que le de estabilidad fisica
(Figura 4).

Policarbonato

Aluminio

Figura 4: Plancha policarbonato con refuerzo metalico.
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El dngulo de inclinacidn viene determinado por el espacio del armario o vitrina. En cualquier caso, el soporte
descansara sobre una estructura que permita repartir el peso tanto del soporte como el manto (Figura 5).

Soporte rigido

Estructura de apoyo

Figura 5: Soporte en plano inclinado.

En muchas ocasiones, aunque se emplee el plano inclinado, si el angulo es grande, el manto, con su-peso y
dimensiones, puede deslizarse por el policarbonato, por lo que para evitarlo, se debe forrar esa superficie con
un tejido de cierta textura para darle agarre, como la franela o el muletén de algodén.

Ademas se pueden emplear sistemas de sujecidn en la parte superior del manto. No se aconseja por ejemplo
el uso de argollas, ya que con ese sistema el peso no se reparte uniformemente. Si fuera necesario, habria que
confeccionar unas presillas en toda la zona superior del forro para introducir una pletina metalica que fije el
manto en la parte superior del soporte, de forma que no se produzcan tensiones ni deformaciones.

Otra forma de almacenar el manto, en caso de que sea necesario, es enrollado con los bordados hacia fuera
sobre un tubo rigido acolchado para que recoja el volumen de los bordados sin generar tensiones. El tubo
tendra al menos, 30 cm de diamentro y se almacenara de forma que nunca apoye sobre ninguna superficie,
para evitar que el peso del manto recaiga sobre una zona de apoyo, provocando desgastes y deterioros en el
tejido. La mejor forma de almacenarlo es colocando el tubo de forma que quede suspendido o bien
apoyandolo sobre unas patas.

Si es necesario proteger el manto del polvo y la suciedad, independientemente del tipo de almacenaje, se
recurrira a tejidos de algoddn, limpios y sin aprestos. Esta proteccion también facilita la estabilidad climatica
la pieza.

Exposicion

Los objetos de culto en algunas ocasiones forman parte de exposiciones temporales. Estas exposiciones
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pueden suponer un riesgo, por ello, deben planificarse con detalle para evitarlos y minimizar aquellos que no
puedan evitarse.

Es recomendable contratar a profesionales de la conservacidn-restauracién para el disefio y posterior montaje
de la exposicién.

El manto puede exponerse en el mismo modo descrito en el almacenaje, dentro de una vitrina para garantizar
unas condiciones climaticas correctas y evitar la entrada de polvo y suciedad. También se pueden exponer
montado sobre su pollero.

En ninglin caso es recomendable su exposicion en vertical, pues su peso recae solo en la parte superior.

Mantenimiento

Es imprescindible establecer un programa de mantenimiento para la conservacion de la pieza a largo plazo. El
mantenimiento de los bienes culturales estd fundamentalmente asociado tanto a las obras como a su
entorno, con objeto de examinar su evolucion temporal y detectar a tiempo cualquier variacion o alteracion
que pueda afectar a su conservacion.

Es conveniente inspeccionar la obra en profundidad de forma periédica para detectar posibles cambios y
deterioros. La inspeccion se centrard tanto en la pieza como en las intervenciones realizadas. Si se detecta
alglin cambio en las condiciones del bien, se deberd consultar con un conservador-restaurador de bienes
culturales para realizar las intervenciones necesarias para frenar el deterioro.

Ademds, es recomendable una limpieza superficial de los tejidos especialmente después de haber sido
usados en una procesién. En el caso del manto se hard mediante microaspiracidn, tarea que deberd
desempefiar un profesional de la conservacidn-restauracion.

La limpieza de los espacios donde se conserve el manto se realizara por medios secos (mopas y bayetas
electrostaticas, aspiradores...) sin emplear métodos acuosos ni productos de limpieza, ya que estos influiran
negativamente en las condiciones climaticas, especialmente la humedad relativa.

Si las condiciones climéticas no son los estdndares recomendados, se establecerd una rutina de ventilacién de
los espacios a fin de evitar los dafios por unas condiciones inadecuadas.

Esta misma rutina debe establecerse también en los almacenes, abriendo la vitrina/armario. Si se protege la
obra con un tejido de algoddn, deben lavarse de forma regular.

Por Ultimo, se debe instalar un sistema de control de plagas para evitar el biodeterioro provocado por insectos
y microorganismos. Este sistema debera inspeccionarse de forma regular, siendo especialmente conveniente
realizar controles en primavera y otofio, épocas en las que suele intensificarse la actividad bioldgica.
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