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INTRODUCCION

Este documento de Memoria Final recopila todos los datos de los trabajos de intervencion efectuados en el
anverso o partes exteriores de las bambalinas del palio de Maria Santisima de la Amargura, que fueron
realizadas en 1927 por D. Juan Manuel Rodriguez Ojeda en su etapa final. Los primeros pasos para el examen

de estos elementos se dieron en junio de 2022, cuando se hizo una primera valoracion del estado de

conservacion de las piezas.

El documento refleja el estado previo, el proceso de ejecucidn de los trabajos, los resultados obtenidos de
toda la intervencidn y la documentacion fotografica, y especialmente aquellos aspectos que contribuyen al
conocimiento y valoracion del bien, asi como las posibles incidencias producidas en el transcurso de la

intervencion.

La actuacion en estas piezas ha contado con la participacion de un grupo interdisciplinar integrado por

técnicos cualificados en todas las disciplinas requeridas en el proyecto.
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I. FINALIDAD Y OBJETIVOS

La finalidad y objetivo de la intervencién realizada en las bambalinas era la de solventar los problemas de
degradacion que presentaba mediante la aplicacién de los tratamientos necesarios y favorecer, de este
modo, su conservacion para futuras generaciones. Para garantizar dicho objetivo se debe actuar siempre
desde el respeto y el conocimiento exhaustivo del bien cultural en lo que se refiere a sus caracteristicas
técnicas y su estado de conservacion.

Il. METODOLOGIA Y CRITERIOS GENERALES

La metodologia de trabajo e intervenciéon del IAPH en cualquier actuacidn que realiza sobre bienes
culturales, comienza con una fase cognoscitiva que incluye los estudios necesarios para formulary llevar a
cabo la fase operativa.

En la primera fase setrata de conocer las caracteristicas materiales de la obra, evaluar los factores de
deterioro, las circunstancias de riesgos y las patologias presentes, con el apoyo de medios técnicos y
cientificos durante el reconocimiento de la obra.

Estos estudios previos permiten hacer una propuesta de intervencién lo mas respetuosa y acertada posible
para realizar la segunda fase o actuacion, segun criterios establecidos por la legislacion vigente, aprobados y
aceptados internacionalmente en materia de conservacion y restauracion de Bienes Culturales.

En la fase operativa se llevan a termino los tratamientos propuestos para garantizar la permanencia y
transmision al futuro de los bienes intervenidos y su presentacién y disfrute de la forma mas adecuada a sus
caracteristicas y tipologias.

Este planteamiento exige una articulacién multidisciplinar del trabajo que permite una serie de actuaciones
complementarias a la intervencién, como son la documentacion fotografica para el seguimiento de cada
uno de los procesos que se realicen; estudios analiticos que se requieran para el conocimiento material de la
obray la profundizacién en el estudio histérico-artistico.

Los principios teéricos fundamentales en los que se basa la metodologia de actuacién del IAPH son los
siguientes:

- Prioridad de la conservacidn y el mantenimiento antes de la intervencion. Detectary eliminar previamente
a la intervencion los factores de deterioro que directa e indirectamente han incidido en el estado de
conservacion del bien, potenciando o desarrollando la aparicion de alteraciones en él.

- Establecer la conveniencia de la intervencion. La actuacién ha de estar justificada por el estado de
conservacién y nunca debe responder a satisfacer meros principios estéticos.

- Adaptar la intervencion a los recursos humanos, técnicos y econémicos disponibles.
- Fundamentar la intervencion desde el principio de minima intervencion.

- Necesidad de efectuar los estudios preliminares necesarios y simultaneos a la intervencion, que permitan
contrastar la intervencion propuesta. “Conocer para intervenir”.

- Los tratamientos y materiales empleados deben estar justificados y probados, responder realmente a las
necesidades conservativas de la obra.
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- La intervencidn ha de ser facilmente distinguible y circunscribirse a los margenes de las pérdidas.

- Valorar los condicionantes socio-culturales que envuelven al bien objeto de estudio a la hora de definir el

tipo de intervencion a realizar.

- Documentacién de todas y cada una de las etapas de la intervencion. Cualquier intervencion ha de quedar

documentada con indicacién expresa del técnico que la realiza, metodologia empleada, productos y

proporciones utilizados en cada uno de los tratamientos efectuados.
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ll. IDENTIFICACION DEL BIEN

l11.1. FICHA CATALOGRAFICA

N° EXPEDIENTE
2022_85_T

CLASIFICACION
Patrimonio mueble. Textil.

DENOMINACION

Bambalinas exteriores del paso de palio de Maria Santisima de la Amargura (Hermandad de Nuestro Padre
JesUs Nazareno, Huelva).

CATEGORIA JURIDICA Y OTROS DATOS

Estado de proteccion: Bien constitutivo del patrimonio histérico andaluz. De acuerdo con lo establecido en
el art. 2 Ley 14/2007, de 26 de noviembre, de Patrimonio Histérico de Andalucia, le es de aplicacidn todo lo
dispuesto en la citada legislacion para dichos bienes, de manera que se garantice la salvaguarda de sus
valores.

Propietario: Hermandad de penitencia y cofradia de nazarenos de Nuestro Padre Jesus Nazareno, Santa Cruz
de Jerusalén, Maria Santisima de la Amargura, San Juan Evangelista y San Francisco de Paula (Huelva)
/Hermandad de Nuestro Padre Jesus Nazareno de Huelva.

LOCALIZACION

Provincia: Huelva.

Municipio: Huelva.

Inmueble de ubicacidn actual: Casa de hermandad, sita en C/ Rascdn n.° 31, 21001, Huelva.
Ubicacion en el inmueble: Vitrina.
IDENTIFICACION

Tipologia: Bambalinas exteriores.

Periodo histérico: Edad Contemporanea

Estilo: Neobarroco/regionalista

Adscripcion cronoldgica / Datacidn: 1927.

Autoria: Juan Manuel Rodriguez Ojeda (1853-1930).

Materiales: Bordado en oro fino y sedas policromas sobre terciopelo azul. Se encuentran rematadas por
flecos de bellota en el borde inferior

Técnicas: Confecciony bordado.
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Medidas:

- Bambalinas delantera y trasera: 72 cm x 199 cm (h x a). Cada uno de los escudos centrales poseen las
medidas de 20 cm x 15 cm (h x a). El borde inferior del terciopelo de las caidas sobresale 2 cm desde el borde
del bordado.

- Bambalinas laterales izquierda y derecha: 71 cm x 332 cm (h x a). Los ojales de estas piezas dispuestos en
los tramos que coinciden con los varales miden 5,5 cm de anchura. El borde inferior del terciopelo de las
caidas sobresale 2 cm desde el borde del bordado.

- Coronas: 21 cmx31cmx5cm (h x a x p). El galon del perimetro tiene 2 cm de anchura. Las pletinas que
presenta una de las coronas miden 12 cm x 2 cm.

Inscripciones, marcas, monogramas, firmas y elementos de validacion:
En la bambalina frontal exterior, se localiza el anagrama mariano, conformado por las letras “M” y “A”.

En la bambalina trasera exterior, situada en el escudo correspondiente a la ciudad de Huelva, se localiza la
inscripcion: “PORTUS MARIS ET TERRAE CUSTODIA”. Junto a él se localiza el emblema del anagrama de
Cristo con la inscripcion “JHS”

En el interior de la bambalina delantera, situada en el escudo correspondiente al anagrama mariano, se
encuentra la inscripcién: “ESTE PALIO DE LA HERMANDAD DE N. PADRE JESVS NAZARENO SE RESTAURO EN
EL TALLER MONASTICO DE H.H. OBLATAS DE CRISTO SACERDOTE DE HVELVA EN EL ANO DEL SENOR 1991”

DESCRIPCION / ICONOGRAFIA

Centrandonos en el anélisis de las bambalinas exteriores del palio de Maria Santisima de la Amargura,
podemos advertir cdmo su concepcidn responde a numerosos planteamientos habituales de la produccién
Rodriguez Ojeda. En este sentido, partimos de la premisa inicial de encontrarnos ante un palio que responde
a la denominada como tipologia de “figura”, ya que su perimetro inferior cuenta con un perfil mixtilineo.
Asimismo, prosigue el tradicional esquema compositivo de los demas palios que disefia el autor. De este
modo, las bambalinas frontales se estructuran en tres pafios diferenciados mientras que las bambalinas
laterales se compartimentan en un nimero de cinco. Ademas podemos apreciar el contraste que supone la
distribucion geométrica de la bambalina respecto al desarrollo organico propio de los motivos vegetales que
predominan en su decoracidn. Este rasgo se convertira también en una constante de la produccion de
Rodriguez Ojeda.

En atencidn a las bambalinas frontales, podemos apreciar cdmo el drea central se encuentra presidida por
una cartela de seccion mixtilinea en la que se insertan cinco motivos florales en sedas azules. Su interior,
confeccionado en malla de oro, alberga parejas de motivos heraldicos confeccionados sobre sedas. Nos
referimos, en el caso de la bambalina delantera, al anagrama de la Virgen Maria junto al escudo cuartelado
del reino de Espafia. Mientras que el anagrama de Cristo -acompafiado de los simbolos pasionistas de la cruz
y tres clavos- y el emblema de la ciudad de Huelva presiden la trasera. En ambos casos, las cartelas son
rematadas por coronas exentas, que resultan caracteristicas de los palios de Rodriguez Ojeda. Flanqueando
la composicion central, en los laterales, se desarrolla un repertorio decorativo que se distribuye en tres
registros diferenciados: un friso vegetal asimétrico que se ajusta a la ondulacién superior de la bambalina;
guirnaldas entrelazadas dotadas de flores en la zona central y una masa vegetal asimétrica que se adapta al
borde inferior mixtilineo. Podemos apreciar que este lenguaje decorativo cuenta con un eminente caracter
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vegetal, destacando la presencia de tallos curvados, roleos, hojas de acanto o flores -éstas ademas cuentan
con una clara significacion en la iconografia mariana, en alusion a las laudes y letanias de la Virgen-. A esta

ornamentacion, se suman otros motivos como las “ces” de ascendencia barroca, los caracolillos o la

presencia de un esquematico carnero.

Sin embargo, debemos ir mas alla de la descripcion meramente formal de esta composicidn central que
preside las bambalinas frontales hasta adentrarnos en su andlisis iconografico. De este modo, al profundizar
en el estudio de los elementos que la conforman, podemos plantear que a través de ellos se recrea el collar
de la Orden del Tois6n de Oro de manera esquematica. Por lo que las flores azules dotadas con rayos rojos
que se localizan en el perimetro de la cartela actuarian a modo de pedernales mientras que el carnero
representaria al tradicional vellocino de oro. No podemos olvidar cémo este collar se encuentra
tradicionalmente conformado por eslabones entrelazados de pedernales o piedras centelleantes inflamadas
de fuego con esmaltes azul y rayos rojos que son rematadas por un carnero. Su significado es expresion de
estatus y distincion social de aquellos que lo poseen, es decir, los miembros de la orden que fue creada en
Brujas, en el afio 1429, por parte del duque Felipe Il el Bueno de Borgofia. Por todo ello, su presencia en esta
bambalina, orlando al escudo cuartelado del reino de Espafia y a los anagramas de Jesus y Maria, ademas

de cumplir una funcién decorativa, podria conformar una alusidén simbdlica a las nociones de podery

prestigio. Por el contrario, su inclusidn en la pieza textil no encuentra una justificacion en la condicion de
“Real” que ostenta la corporacidn, puesto que este titulo es concedido en el afio 2011, ni en la incorporacién
del toisén en el escudo de la hermandad, que fue aprobada en el afio 2015.

Por su parte, en las bambalinas laterales, se prosigue con esta misma linea estética, tal y como se evidencia a
través del empleo de los motivos ornamentales ya mencionados. En este caso, la distribucién también se
desarrolla a través de la superposicion de dos registros diferenciados. De esta forma, en la zona superior, se
localizan parejas de roleos que se adaptan al perfil ondulante y de las que penden guirnaldas de flores.
Mientras que, el drea inferior, es ocupada por una masa vegetal asimétrica conformada por tallos, hojas y
caracolillos.

USO/ACTIVIDAD

Este conjunto textil cuenta, desde su concepcién hasta la actualidad, con un principal uso religioso-

procesional, custodiando a Maria Santisima de la Amargura durante su salida procesional en la madrugada
del Viernes Santo.

DATOS HISTORICOS

Origen e hitos histéricos: Con fecha de 1 de junio del afio 1927, la Hermandad del Nazareno de Huelva
contrata la ejecucion de la bambalina con Juan Manuel Rodriguez Ojeda. El documento es suscrito tanto por
el referido bordador sevillano como por la cofradia onubense, representada por parte del hermano mayor
Justo Borrero de la Feria y del tesorero Federico Delgado de la Corte.

El documento de contratacion se conserva y aporta informacidn de gran utilidad para conocer y comprender
tanto el contexto del encargo como las condiciones y caracteristicas que son establecidas en referencia a la
ejecucion de este conjunto textil.

De este modo, entre los datos aportados, se especifica que el disefio sera idéntico a las bambalinas del palio
de Nuestra Sefiora de la Esperanza de la Hermandad de la Trinidad de Sevilla. Asimismo, se indica que su
coste asciende al importe total de 9.500 pesetas, a pagar en cinco plazos. Su estreno se produce en la
Semana Santa del afio 1928.

Cambios, modificaciones y restauraciones: En el afio 1991, los bordados son trasladados a un nuevo soporte
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de terciopelo. Esta intervencion es realizada por parte del taller monacal de las Hermanas Oblatas de Cristo
Sacerdote de Huelva.

Posibles paralelos: Como hemos referido con anterioridad en la primera de las clausulas del contrato se

expresa “El dibujo sera precisamente el acordado por ambas partes contratantes, o sea, igual al del palio de

la Hermandad de la Trinidad de esta ciudad”. Por lo que se hace referencia al paso de palio de Nuestra

Sefiora de la Esperanza de la Hermandad de la Trinidad de Sevilla, que fue ejecutado por el mismo
Rodriguez Ojeda en el 1925 y empleado por la corporacidn sevillana hasta el afio 1939. En la actualidad este

palio forma parte del patrimonio de Maria Santisima de la Confortacién, perteneciente a la Hermandad de la
Oracidn en el Huerto de Jerez de la Frontera. Aunque en ambos casos los bordados fueron trasladados a un

nuevo soporte, basta una simple mirada a sendas bambalinas para comprobar las profundas similitudes que
guardan entre si, tanto a nivel compositivo como desde una perspectiva ornamental.

Procedencia: Adquisicién por parte de la Hermandad del Nazareno, previo encargo y contratacién con el
artista Juan Manuel Rodriguez Ojeda.

VALORACION CULTURAL.

Junto a los valores formales e iconograficos, este conjunto textil conformado por las bambalinas exteriores
del palio de Maria Santisima de la Amargura conlleva, de un modo intrinseco e indisoluble, una serie de
valores inmateriales que nos ayudan a conocer y comprender a esta obra patrimonial en su total dimensién.

Entre ellos destaca el valor histdrico, aquel que actlia como testimonio de una etapa en la trayectoria de la
corporacion y del contexto en el que se produce el encargo, la concepcidn y el estreno de esta obra.

Por otra parte, detectamos también un valor estético como expresién de la aportacion plastica de Rodriguez
Ojeda. Asimismo, este conjunto textil no solo contribuye a perpetuar el legado del autor en Huelva, enclave
para el que también realiza otros encargos, sino que ademas enriquece el patrimonio artistico de naturaleza
cofrade de la capital.

No podemos obviar que el valor de autenticidad también se encuentra presente, dado que entendemos que
el conjunto textil que ha llegado hasta nuestros dias es la suma de todas y cada una de las aportaciones e
intervenciones que han sido realizadas a lo largo del tiempo y que le confieren su estado y fisionomia actual.

Finalmente, advertimos otros valores de caracter simbdlico. Son valores que se relacionan con la identidad
de la cofradia'y con una nocidn de pertenencia e identificacion por parte del colectivo conformado por sus
hermanos.

FUENTES DE INFORMACION / DOCUMENTACION:

x Documentacion directa sobre el bien

x Documentacion indirecta sobre el bien

x Registro fotografico directo, que documenta el bien en el momento de hacer la ficha

x Registro fotografico indirecto, que documenta aspectos de la historia material del bien
o Otros registros fotograficos tangenciales

o Otros registros graficos (planimetrias, documentacion, etc.)
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111.2. ESTUDIO TECNICO

1. TIPOLOGIA

Las bambalinas, por su parte del anverso, estan ejecutadas con hilos y elementos metalicos dorados y sedas
policromas, sobre fondo de terciopelo azul oscuro. El tono del terciopelo original ha sido identificado en
diferentes puntos de las bambalinas, destacando que se trata de un azul mas intenso y claro que el actual.

Las piezas llegaron al taller de tejidos desmontadas y separadas de las caras interiores. Las bambalinas se
rematan en su tramo inferior con flecos de bellota que tampoco han sido objeto de esta actuacion.

2. LOCALIZACION DE LOS ELEMENTOS INTEGRANTES

Los elementos que integran estas bambalinas por su exterior son los siguientes:
- El terciopelo base de color azul sobre el que se aprecian los bordados.

- La entretela de lino/algoddn en la parte del reverso.

- Los bordados en hilos y elementos metalicos dorados y sedas policromas con diferentes materiales de
relleno o realce. En el caso de las coronas de remate de las bambalinas delantera y trasera, los anteriores
elementos se fijan mediante el empleo de tachuelas por el perimetro a una estructura base de madera.
Como material de relleno de estos elementos figuran por un lado en una de las coronas fragmentos de fieltro
en color pardo y diferentes fragmentos de papel. Las tachuelas fijan a la vez un fino galdn azul en la zona del
perfil de estas piezas a modo de embellecedor.

3. SISTEMA DE UNION

Los bordados se fijan al terciopelo base y a la entretela base mediante puntadas perimetrales alrededor de

los motivos, mas las que corresponden a las reintegraciones con nuevos elementos. En el caso de los
escudos, igualmente se realizaron aparte y se dispusieron sobre las zonas centrales de las bambalinas
delanteray trasera.

Se observa que tanto el terciopelo como la entretela en cada una de las bambalinas estan conformados por
una sola pieza en disposicion longitudinal sin costuras.

En el caso de las bambalinas laterales figuran unos ojales por los que estos elementos se disponen sobre la
estructura del palio en su montaje. Estan rematados con punto de feston en color azul. Por el reverso en
algunos de ellos se aprecian fragmentos de terciopelo de refuerzo de los mismos en la parte inferior.

4. DIMENSIONES

Las piezas tienen las siguientes dimensiones:

- Bambalinas delantera y trasera: 72 cm x 199 cm (h x a). Cada uno de los escudos centrales poseen las
medidas de 20 cm x 15 cm (h x a). El borde inferior del terciopelo de las caidas sobresale 2 cm desde el borde
del bordado.

- Bambalinas laterales izquierda y derecha: 71 cm x 332 cm (h x a). Los ojales de estas piezas dispuestos en
los tramos que coinciden con los varales miden 5,5 cm de anchura. El borde inferior del terciopelo de las
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caidas sobresale 2 cm desde el borde del bordado.

- Coronas: 21cmx31cmx5cm (h x a x p). El galon del perimetro tiene 2 cm de anchura. Las pletinas que

presenta una de las coronas miden 12 cm x 2 cm.

Otras dimensiones de interés se recogen en el grafico correspondiente.
5. CARACTERIZACI(.")N/IDENTIFICACI()N DE LOS MATERIALES CONSTITUTIVOS

5.1. ORNAMENTACION

Las bambalinas por su cara exterior (delantera, trasera, izquierda y derecha), presentan una rica decoracion

en la que se emplean principalmente hilos metalicos dorados y otra serie de complementos de la

decoracién, asi como bordados con elementos policromos en los escudos de las zonas centrales de las

bambalinas delantera y trasera, y en las coronas que las rematan.

Como preparacion de base o rellenos empleados en las piezas figuran principalmente los siguientes

elementos:

- Cordones de algodén o lino, utilizado como base para la realizacion de los detalles en algunos

puntos.

- Cartulina, denominada “catalana” sobre la que se bordaba el punto de igual nombre.

- Fieltro como material fibroso fijado para bordar sobre ellos con los hilos y elementos metalicos.

Aparece este material en color anaranjado y cubierto con fino tejido en color crudo.

Se identifican en la obra una serie de técnicas y puntos determinados. Para ello se hizo necesaria la

utilizacién de hilos metalicos dorados y otros elementos que se describen a continuacién:

- Muestra. Es un tipo de hilo con alma interior de seda amarilla y un entorchado metalico exterior.

- Moteados. Es una tipologia de hilos metalicos en los que se va creando un efecto ondulado o

aguas.

- Torzales. Se emplea esta tipologia con hilos dorados conformados a su vez por varios hilos del tipo

muestra.

- Ondeados. Es un tipo de hilo entorchado ligeramente ondulado, aunque menos marcado que en el

caso de los moteados.

- Brizcados. Son hilos dorados muy similares a los ondeados pero con un tipo de ondulacién mas

marcada.

- Hojilla u hojuela. No se trata realmente de un hilo, ya que es una [amina plana de metal. Presentan
el relleno de mechas de hilos para su aplicacidn principalmente. Para su fijacion a la superficie, se

emplean hilos de seda perimetrales que permiten colocar y adaptar las hojillas a los distintos

motivos. También aparecen en zonas muy puntuales de la decoracién tendidas sobre una base de

guata.

- Canutillo. Es un tipo de hilo fino y hueco, realizado con metales y con forma de muelle, que es
atravesado por su interior por el hilo de seda para su fijacion. Los diferentes fragmentos de canutillo
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se van cortando a medida que se van necesitando, ya que se obtienen de piezas o fragmentos largos.

Se emplean con matiz dorado y en varias tipologias, planos, rizados, redondos y en una zona

puntual canutillo inglés.

Perfilando los motivos decorativos figuran hilos brizcados dobles o triples en algunas zonas. También se

emplean cordones de canutillos de dos tipos en la zona de los escudos (planos u redondos). Estos

elementos se dispusieron en el momento del pasado del conjunto).

Una vez identificados los materiales utilizados, se describen las técnicas y puntos de la decoracién del
conjunto de los bordados:

« Bordados en metal. Hilos tendidos.

- Setillos. Hilos metalicos dorados con puntadas equidistantes que, conforme se avanza el trabajo,
se realizan en la mitad de las anteriores. Para esta técnica de emplean hilos muestras, moteadosy
brizcados.

- Medias ondas. En esta técnica las puntadas se van encontrando, siguiendo una inclinacién que
conforma una linea diagonal. Los hilos empleados en esta técnica son hilos dorados muestras,
moteados, y torzales.

- Medias ondas dobles. Las puntadas conforman diagonales o lineas oblicuas con la diferencia en

este caso en que las puntadas empleadas son dobles y paralelas, fijandose en cada caso dos

pasadas de hilos del tipo muestra.

- Hojillas. Técnica realizada con este tipo de hilo dorado, que se sujeta con puntadas de seda en el
perimetro de los motivos. También se emplean tendidas en algunos motivos de los escudos.

- Cartulinas. Con esta técnica se cubren habitualmente las cartulinas con hilos metalicos y con la
ayuda de puntadas de seda perimetrales. Se recurre para esta técnica a los hilos del tipo muestra,
ondeados, moteados y muestra.

- Ladrillos. Es una técnica similar a la de los setillos pero con puntadas encontradas en pasadas de
dos hilos metalicos, de dos en dos, de tres en tres y de cuatro en cuatro con hilos muestra. En zonas
puntuales se usan ladrillos de tres pasadas con torzales.

- Canutillos. Tendidos y en paralelo con los canutillos dorados de la tipologia planos, rizados,

redondos y algdn canutillo inglés.

Perfilando los motivos decorativos figuran hilos brizcados dobles o triples en algunas zonas. También se
emplean cordones de canutillos de dos tipos en la zona de los escudos (planos y redondos).

Se han localizado en la pieza otras combinaciones que se recogen a continuacion:
- Hojilla simple tendida con setillos de hilos muestra.
- Hojilla simple tendida con setillos de hilos torzales.
- Hojilla simple tendida con medias ondas de hilos muestra.
- Hojilla simple tendida con medias ondas de hilos moteados.

- Puntas con hojilla simple tendida e hilos muestra. Técnica similar a la media onda, y aunque en
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este caso coinciden dos diagonales formando un angulo o punta.
- Puntas con hojilla simple tendida e hilos torzales.
- Ladrillos de tres muestra combinado con hojillas dobles en setillos.
« Bordados en hilos. Bordado al pasado.
- Punto liso o punto trevesado. Se emplean sedas policromas monocromas
- Punto de matiz. Se trabaja con efectos de degradado con sedas policromas y diferentes tonos.

- Punto de falsa cadeneta. Se trabaja abriendo la hebra de la puntada anterior imitando el punto de
cadeneta.

« Complementos de la decoracion.

Aparecen en la obra una serie de elementos que forman parte de la ornamentacion y que sirven para dar
mayor brillantez, colorido y luminosidad al conjunto. Se emplean como complementos de esta decoracion,
sin formar parte de una técnica concreta de las analizadas con anterioridad.

Lentejuelas. Se localizan en la obra en diferentes zonas. Son doradas, planas, con incisiones laterales y de
distintos tamafos. Se disponen de diversas formas:

- Escamado de lentejuelas con hilos de cartusana.

- Venas de lentejuelas. Trenzados de canutillos redondos.
- Bullones de lentejuelas con canutillos en nudo.

- Lentejuelas aisladas con canutillos rizados tendidos.

Chapas redondeadas. Se emplean chapas redondeadas convexas con perimetro liso con canutillos redondos
en la base, y en algunos casos otra serie de canutillos alrededor dispuestos a modo de arco formando un
efecto floral. También figuran en las coronas otras chapas también convexas y doradas de mayor tamario sin
ningln elemento alrededor.

Pedreria: Figura un solo elemento de pedreria en uno de los detalles de los escudos.

Se realiza en las bambalinas un trabajo con hilos metélicos (torzales y canutillos) a modo de malla tendida
sobre el fondo de terciopelo. La reticula la realizan los torzales y en los cruces se disponen los canutillos
redondos haciendo las crucetas. Esta labor se localiza en las bambalinas delantera y trasera, en concreto
sobre el terciopelo que rodea la zona en la que se disponen los escudos, asi como en ciertos puntos de las
coronas. En el caso de las coronas los canutillos de los cruces son rizados.

Técnica de ejecucion

La técnica de realizacién de los bordados de esta obra es la que habitualmente se sigue en piezas de la
misma tipologia, y que se mantiene casi inalterable a lo largo del tiempo. Es asimismo la que se emplea en
los talleres de bordados actuales.

Eltipo de bastidor que se utiliza para realizar esta clase de bordados esta formado por cuatro brazos de
madera, que permiten tensar la tela para poder bordar. Se compone de dos brazos largos y otros dos mas
cortos. Los primeros se llaman propienda y los otros dos varetas. Las varetas van agujereadas para hacer la
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presion de la tirantez mediante la introduccidn de un clavo fuerte en estos agujeros, uno a cada extremo
(cuatro en total). De esta manera se mantienen las barras a la distancia deseada para la perfecta tirantez del
lienzo (tafetan). Este Ultimo a su vez se une a las varetas por medio de una cuerda que pasa por unos
pequefios taladros practicados a estos lados del lienzo. Para evitar que los taladros terminen por rajarse,
debido a la continua presién de las cuerdas, previamente se hacen unos dobladillos al lienzo por donde se
introduce un alambre. En el lado de la propienda tiene la madera tachuelada una cinta a la que se cose el
lienzo. Sobre el tejido base ya preparado, se dispone el tejido mas rico, sobre el que van los bordados.
Ambos tejidos van normalmente pegados.

Los bordados se realizan habitualmente con un disefio previo al tamario natural de la obra. Con anterioridad
se estudia en la pieza qué tipo de hilos y elementos se utilizan, asi como el volumen que llevaria cada parte
dentro del conjunto.

Sobre las telas ya preparadas se dispone el dibujo original a tamaiio natural en papel fino. Todos los dibujos
se van “picando” con un objeto punzante, es decir, se agujerea el contorno de los motivos para que el tejido
de base recoja estas perforaciones y asi quede traspasado el dibujo del papel a la tela. Después se pasa este
disefio al tejido mediante un estarcido. Posteriormente se retira el disefio de papel y éste se marcaya
directamente sobre el tejido base.

5.2. ESTUDIO TECNICO DE LOS TEJIDOS

A continuacion se expone el estudio de los tejidos identificados en las bambalinas: terciopelo, entretela y
tejidos de los escudos (tafetan rojo, raso rojo, azules y blanco).

Contextura. Calificacion técnica

Terciopelo base de los bordados

La calificacidn técnica de este tejido es terciopelo cortado liso (urdimbre) con fondo tafetan simple. Presenta
dos urdimbre (una de base y otra de pelo) y una sola trama. Por su estructura y por la secuencia del corte del
pelo, es probable que se trate de un tipo de terciopelo denominado terciopelo doble pieza (double-étoffe).
La seccidn del pelo una vez cortado es en “V”.

Se pueden observar dos caras diferentes en esta pieza (anverso/reverso). La del anverso es una superficie
densa de pelo, y en el reverso se aprecia la estructura base.

Urdimbre:

- Ndmero de urdimbres: 2 urdimbres.

- Proporcién: 2 urdimbres de base y 2 de pelo.

- Materias:
Urdimbres de base: algoddn, dos cabos con torsion Sy cada cabo torsion en Z en color azul .
Urdimbre de pelo: algodén, dos cabos con torsion Sy cada cabo torsidn en Z en color azul.

- Densidad:
24 hilos de urdimbres de base por cm.

24 hilos de urdimbres de pelo por cm.
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Trama:

- NUmero de tramas: 1 trama.
- Materias: algodén, dos cabos con torsién Sy cada cabo torsién en Z en color azul.

- Densidad: 24 pasadas por cm.

Tintura: La tintura de los hilos se ha realizado antes de la ejecucion del terciopelo.

Tejido entretela

Se trata de un ligamento de tafetan. Las dos caras (anverso/reverso) son exactamente iguales.
Urdimbre:

- Ndmero de urdimbres: 1 urdimbre.
- Materias: Hilo de lino/algoddn de color crudo formado por multiples cabos y con torsion en Z.
- Densidad: 30 urdimbres por cm.
Trama:
- Ndmero de tramas: 1 trama.

- Materias: Hilo de lino/algoddn de color crudo formado por multiples cabos y con torsién en Z.

- Densidad: 32 pasadas por cm.

Tejido rojo de tafetan de los escudos

Se trata de un ligamento de tafetan. Las dos caras (anverso/reverso) son exactamente iguales.

Urdimbre:
- Ndmero de urdimbres: 1 urdimbre.
- Materias: Hilos de raydn color rojo formado por maltiples cabos y con torsidn en S.
- Densidad: 64 urdimbres por cm.
Trama:
- Ndmero de tramas: 1 trama.
- Materias: Hilos de raydn color rojo formado por multiples cabos y sin torsidn apreciable (STA).
- Densidad: 26 pasadas por cm.

Tintura: La tintura de los hilos se ha realizado antes de la ejecucion del tafetan.

Tejido rojo de raso de los escudos

Se trata de un ligamento raso (satin) de 5, urdimbre, escalonado regular de 3. Las dos caras
(anverso/reverso) son diferentes, figurando por el anverso las caracteristicas bastas de este tipo de
ligamento .

14

Codigo:RXPMw889FFXLCQebW5qDPQajRcHLoq.
Permite la verificacion de la integridad de este documento electrénico en la direccion: https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma

FIRMADO POR

LOURDES FERNANDEZ GONZALEZ FECHA

07/03/2023

ID. FIRMA

RXPMw889FFXLCQebW5gDPQajRcHLog PAGINA

16/102




A

Urdimbre:
- NUmero de urdimbres: 1 urdimbre.
- Materias: Hilos de rayén color rojo formado por multiples cabos, con torsién en Z.
- Densidad: 78 urdimbres por cm.
Trama:
- NUmero de tramas: 1 trama.
- Materias: Hilos de raydn color rojo formado por multiples cabos y sin torsidn apreciable (STA).
- Densidad: 20 pasadas por cm.

Tintura: La tintura de los hilos se ha realizado antes de la ejecucion del raso.

Tejido azul de raso de los escudos (1)

Se trata de un ligamento raso (satin) de 5, urdimbre, escalonado regular de 2. Las dos caras
(anverso/reverso) son diferentes, figurando por el anverso las caracteristicas bastas de este tipo de
ligamento.

Urdimbre:
- NUmero de urdimbres: 1 urdimbre.
- Materias: Hilos de raydn color azul formado por multiples cabos, con torsion en Z.
- Densidad: 80/82 urdimbres por cm.
Trama:
- Ndmero de tramas: 1 trama.
- Materias: Hilos de raydn color azul formado por multiples cabos y sin torsion apreciable (STA).
- Densidad: 28/30 pasadas por cm.

Tintura: La tintura de los hilos se ha realizado antes de la ejecucion del raso.

Tejido azul de raso de los escudos (2)

Se trata de un ligamento raso (satin) de 5, urdimbre, escalonado regular de 2. Las dos caras
(anverso/reverso) son diferentes, figurando por el anverso las caracteristicas bastas de este tipo de
ligamento .

Urdimbre:
- NUmero de urdimbres: 1 urdimbre.
- Materias: Hilos de raydn color azul formado por multiples cabos, con torsion en Z.

- Densidad: 78/80 urdimbres por cm.
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Trama:

- NUmero de tramas: 1 trama.

- Materias: Hilos de raydn color blanco formado por mdltiples cabos y sin torsion apreciable (STA).

- Densidad: 20 pasadas por cm.
Tintura: La tintura de los hilos de urdimbre se ha realizado antes de la ejecucién del raso.

Tejido blanco de raso de los escudos

Se trata de un ligamento raso (satin) de 5, urdimbre, escalonado regular de 2.

Las dos caras

(anverso/reverso) son diferentes, figurando por el anverso las caracteristicas bastas de este tipo de

ligamento .

Urdimbre:
- Ndmero de urdimbres: 1 urdimbre.
- Materias: Hilos de rayén color azul formado por multiples cabos, con torsién en S.
- Densidad: 80 urdimbres por cm.

Trama:

- NUmero de tramas: 1 trama.

- Materias: Hilos de raydn color blanco formado por mdltiples cabos y sin torsion apreciable (STA).

- Densidad: 26 pasadas por cm.

Tintura: La tintura de los hilos de urdimbre se ha realizado antes de la ejecucién del raso.

5.2.1. Condiciones de ejecucion.

Los tejidos de esta obra se incluyen dentro de los denominados tejidos lisos, ya que el entrecruzamiento de
sus hilos sigue un determinado ligamento que ocupa toda la superficie y le confiere un caracter de

uniformidad.

La técnica de ejecucion de este terciopelo doble pieza permite que se puedan tejer a la vez dos tejidos en el
mismo telar, por lo que la urdimbre de pelo pasa alternativamente de una a otra tela, ligdndolas en su

trayecto, hasta que un cuchillo en direccion transversal accionado automaticamente las corta, de tal manera

que el pelo formado queda sujeto a unay otra pieza. Una vez cortado se crea una superficie pilosa en ambas
caras. Existen dos sistemas de telares de esta tipologia, los de una o dos lanzaderas. Los de dos lanzaderas

permiten la division de la urdimbre de pelo en dos partes, ligando simultdneamente en las dos piezas, lo que

da lugar a una mayor produccién. Los de una lanzadera se utilizan para fabricar terciopelos cuya urdimbre
de pelo liga en masa alternativamente en cada pieza. El sistema de dos lanzaderas es el mas utilizado en la

actualidad.

Los tejidos lisos habitualmente se realizan en telares con lizos accionados por una serie de mecanismos.

Sélo en casos excepcionales, cuando se trata de ligamentos cuyo juego de hilos imponen tal nimero de lizos

que no pueden encontrar lugar en el armazoén de los telares, se hace uso de los métodos de fabricacion

propios de los tejidos labrados.
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Los lizos son un conjunto de mallas fijas alineadas entre dos varillas (“lisserons”). Los lizos permiten separar
un cierto numero de urdimbres, diferenciando asi dos capas de las mismas y formando lo que se denomina
calada, que es por donde se introduce la trama.

Los telares de lizos estan formados por dos travesafios o rulos que son los plegadores. El plegador de
urdimbres es un cilindro que se utiliza para enrollar estos hilos después del urdisaje, mientras qu
plegador de tela es el cilindro donde se coloca el tejido que se va ejecutando.

En la fabricacion de tejidos lisos en telares de urdimbre horizontal, los lizos estan destinados a comunicar a
los hilos de urdimbre los movimientos que les conducen a constituir las capas de hilos entre las que se
introduce la lanzadera, que lleva una bobina con el hilo de las tramas. Los pedales (“marches”), ubicados
por debajo de la urdimbre van unidos a los lizos de manera que el movimiento de éstos se realiza con los
pies.

Para repartir los hilos de urdimbre y mantenerlos debidamente distanciados entre si a lo ancho de la tela

que se estd ejecutando, asi como para cooperar en el ajuste de cada una de las tramas que se
sucediendo, se utiliza el peine que esta formado por un conjunto de planchas metalicas fijadas a cuatro
listones. Para ajustar la trama a la tela se utiliza también el batan que es un elemento del telar en donde esta
fijado el peine.

Los lizos, los pedales y el batan, caracterizaron desde antiguo el telar horizontal. La posterior evolucion del
mismo se ha centrado principalmente en proveerlo de un mayor nimero de lizos y pedales, y en
perfeccionar los diferentes mecanismos de accién.

Los tejidos de tafetan identificados en la obra han podido ser realizados en un telar equipado de dos lizos y

dos marchas (remetido seguido o “remettage suivi”).

5.2.2. Construccion interna de los tejidos.

- La construccién interna del terciopelo de las bambalinas y el techo destaca por un curso de ligamento
“rapport d “armure” de 4 hilos de urdimbre (2 de base y 2 de pelo) y 4 pasadas de trama.

- En el caso de los otros tres tejidos, la construccion interna se corresponde con las de los trazados de los
ligamentos de tafetan simple. El curso de ligamento es de 2 hilos de urdimbre y 2 pasadas de trama.

- El curso de ligamento de los tejidos de raso (satin) tanto con escalonado de 2 0 3, es de cinco hilos de
urdimbre y cinco pasadas de trama.
6. INTERVENCIONES ANTERIORES

Esta parte exterior de las bambalinas se pasaron en 1991 en el Taller Monastico de las H.H. Oblatas de Cristo
Sacerdote. Por tanto todos los tejidos descritos con anterioridad (terciopelo base, entretela, tejidos

e el

van

de

tafetdn y raso de los escudos y corona) se dispusieron en las piezas en ese momento. Los elementos

originales que permanecen son los bordados dispuestos sobre el fondo de terciopelo y que en zo
puntuales fueron reconstruidos y todos ellos perfilados (bambalinas y coronas).

Perfilando los motivos decorativos figuran hilos brizcados dobles o triples en algunas zonas. También se
emplean cordones de canutillos de dos tipos en la zona de los escudos (planos y redondos).

En la entretela se aprecia en qué ha consistido la operacidn de pasado, en donde figuran todas las puntadas
perimetrales que anclan los motivos asi como las de los elementos ejecutados nuevos al completo, como
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ocurre en los motivos dispuestos sobre el terciopelo como caracolillos y trabajos en sedas policromas.

En la zona de los escudos aparentemente casi todos los elementos se realizaron nuevos al completo en
bastidores independientes para ser aplicados al conjunto con posterioridad y fijados con puntadas
perimetrales.

Se han localizado restos del anterior terciopelo que tenia la pieza, ya que se encuentra bajo los elementos
del bordado recortado. Se trata de un tejido azul mas claro que el de las bambalinas en la actualidad. Tenia
una densidad elevada, con un tipo de estructura de los terciopelos denominados de Lyon, y con efecto de
tornasol al tener la urdimbre de base de tono pardo, tramas en un azul agrisado y pelo turquesa.

Se emplearon hilos de nylon para la fijacién de elementos metélicos sueltos del bordado.
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IV. VALORACION CULTURAL

Junto a los valores formales e iconograficos, este conjunto textil conformado por las bambalinas exteriores
del palio de Maria Santisima de la Amargura conlleva, de un modo intrinseco e indisoluble, una serie de
valores inmateriales que nos ayudan a conocer y comprender a esta obra patrimonial en su total dimension.

Entre ellos destaca el valor histérico, aquel que actiia como testimonio de una etapa en la trayectoria de la
corporacién y del contexto en el que se produce el encargo, la concepcion y el estreno de esta obra.

Por otra parte, detectamos también un valor estético como expresion de la aportacion plastica de Rodriguez
Ojeda. Asimismo, este conjunto textil no solo contribuye a perpetuar el legado del autor en Huelva, enclave
para el que también realiza otros encargos, sino que ademas enriquece el patrimonio artistico de naturaleza
cofrade de la capital.

No podemos obviar que el valor de autenticidad también se encuentra presente, dado que entendemos que
el conjunto textil que ha llegado hasta nuestros dias es la suma de todas y cada una de las aportaciones e
intervenciones que han sido realizadas a lo largo del tiempo y que le confieren su estado y fisionomia actual.

Finalmente, advertimos otros valores de caracter simbdlico. Son valores que se relacionan con la identidad
de la cofradia'y con una nocidn de pertenencia e identificacion por parte del colectivo conformado por sus
hermanos.
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Bambalinas delantera y trasera y coronas de remate
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Figura IV.1

Fondo grafico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Bambalinas laterales
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Figura IV.2
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Reverso de las bambalinas delantera y trasera
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Reverso de las bambalinas laterales
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Figura IV.4
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Figura IV.5
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Figura IV.6
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Dimensiones generales y de otras zonas de las bambalinas y las coronas
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Fondo grafico IAPH/Lourdes Ferndndez Gonzalez

Materiales de relleno: hebras, cartulinas y fieltro.
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Figura IV.7
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Canutillo inglés Perfilados de brizcados Perfilados de cordones
de canutillos

Hilos empleados en la decoracion y en los perfilados de elementos
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Figura V.8

Medias ondas muestras Medias ondas moteados Medias ondas torzales

Medias ondas dobles Hojillas Hojillas
muestras
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Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernédndez Gonzalez

Cartulinas muestra Cartulinas torzales Cartulinas ondeados

Técnicas de bordados en metal. Hilos tendidos
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Ladrillos de dos Ladrillos dedos,tresy  Ladrillos detres con

muestras cuatro muestras torzales

Canutillos planos
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Figura V.9
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Figura V.10
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Ladrillos de tres Ladrillos de tres muestra

muestra con hojillas combinado con hojillas
dobles en setillos

Técnicas de bordados en metal. Hilos tendidos. Combinaciones
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FiguraIv.11
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Fondo gréfico IAPH/Lourdes Ferndndez Gonzalez
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Escamado de lentejuelas Venas de lentejuelas con
con cartusana canutillos

Bullones de lentejuelas Lentejuela\s aisladas
con canutillos con canutillos

Efectos malla con torzales y cruces de canutillos redondos y rizados

Complementos de la decoracién (lentejuelas, chapas y mallas)
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Fondo gréfico IAPH/Lourdes Ferndndez Gonzalez
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FiguraIv.13
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Figura IV.14
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Gréfico de Lourdes Fernandez Gonzélez

2

Corte sentido urdimbre (anverso o reverso).

Contextura del ligamento de la entretela y tejido del escudo de la bambalina delantera.
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Figura V.15
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Gréfico de Lourdes Fernandez Gonzalez

Contextura del raso de color rojo del escudo de la bambalina delantera. Raso (satin) de 5, urdimbre,
escalonado 3. (Este esquema se aplica al raso de color blanco del escudo de la bambalina trasera).
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FiguralV.16

|
N ——
il ju 1= 1=

H I

N —

H I 1.

i!

L

T ——
1

R —
il Im

12345

Tejido ejecutado por el anverso.

0 0\0/0\00 0\0

Seccién transversal (anverso).

Gréfico de Lourdes Fernandez Gonzalez

Contextura del raso de color azul del escudo de la bambalina delantera (con trama blanca) y trasera. Raso
(satin) de 5, urdimbre, escalonado 2

36

Codigo:RXPMw889FFXLCQebW5gDPQajRcHLoq.
Permite la verificacion de la integridad de este documento electrénico en la direccion: https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma

FIRMADO POR LOURDES FERNANDEZ GONZALEZ FECHA 07/03/2023

ID. FIRMA RXPMw889FFXLCQebW5gDPQajRcHLog PAGINA 38/102




Contextura del terciopelo azul. Terciopelo de un solo cuerpo (urdimbre) sobre fondo de tafetan
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Contextura de la entretela. Tafetan simple. Densidad en 0,5 cm.
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FiguraIV.19

Contextura de tejido rojo del escudo de la bambalina trasera. Tafetan simple. Densidad en 0,5 cm.
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Figura V.20

Fondo grafico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez

Contextura del raso de color rojo del escudo de la bambalina delantera. Raso (satin) de 5, urdimbre,
escalonado 3. Densidad en 0,5 cm.
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Figura V.21
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Contextura del raso de color azul del escudo de la bambalina trasera. Raso (satin) de 5, urdimbre

escalonado 2
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Figura V.22

Contextura del raso de color azul del escudo de la bambalina delantera (trama blaca). Raso (satin) de 5,
urdimbre, escalonado 2
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FiguraIv.23

Contextura del raso de color blanco del escudo de la bambalina delantera. Raso (satin) de 5, urdimbre,
escalonado 2
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FiguraIv.24

Bordados nuevos en las bambalinas (hilos y tejidos). Nuevos perfilados rodeando los bordados originales 'y

trabajos en sedas policromas.
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Figura V.25

Fondo grafico IAPH/Lourdes Ferndndez Gonzalez

Trabajos de anclaje de los motivos bordados por el perimetro en la entretela y marcas para distribucion del
disefo. Restos de adhesivo.
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Figura V.26
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Restos del terciopelo original en zonas del bordado
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Figura IV.27

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez
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FiguraIv.28

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado

Localizacion de hilos de nylon para la fijacion de elementos sueltos
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A

V. ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Las bambalinas exteriores, aunque se encontraban en un estado de conservacién aceptable, presentaban
algunas alteraciones sobre las que habia que intervenir. Estas alteraciones eran las propias de unas piezas
de esta tipologia que mantiene su funcién lo que implica una manipulacion por sus salidas procesionales, o
durante los diferentes cultos.

1. Fragilidad

La fragilidad es una alteracion en la que intervienen varios factores degradantes en combinacion. Factores
externos como la luz, la humedad, la temperaturay la suciedad general, que afectan internamente a las
fibras rompiendo su estructura molecular y favoreciendo su falta de flexibilidad, resistencia mecanicay

elasticidad. Estos factores influyen en las fibras de distinta manera en funcién de la naturaleza de las

mismas. Otros externos que contribuyen a aumentar el debilitamiento de las fibras, estan relacionados con
su manipulacién y exposicidn.

Las bambalinas laterales presentaban unas zonas con un delicado estado de fragilidad que correspondia a
las partes que coinciden con los varales en las bambalinas laterales. El constante roce con estos elementos
de los tejidos y bordados, han provocado que estas partes estén mas débiles con pérdidas de material y
levantamiento de hilos.

2. Lagunas

Se evidenciaban en los bordados lagunas de diferentes tipologias, aunque no llegaban a crearse situaciones
alarmantes, ni el porcentaje de las alteraciones era elevado.

Debido a la funcionalidad de las piezas, y al roce constante y manipulacion de algunas zonas del bordado,
ciertos hilos se han perdido, provocando que quedaran a la vista los materiales de relleno. En algunas zonas
incluso se apreciaban restos del terciopelo original que permanecia en los bordes de algunas piezas de los
bordados tras realizarse el recorte.

Las zonas mas afectadas son las citadas con anterioridad, de las bambalinas laterales y que coinciden a la
altura de los varales.

3. Roturas

No se han detectado roturas en zonas interiores del terciopelo. Tan sélo en los extremos de algunos de los
ojales que figuran en las bambalinas laterales, se han producido algunos pequefios desgarros o roturas de
pequena entidad debido a que esas partes son atravesadas por algunos elementos estructural cuando las
bambalinas se montan en el conjunto del palio.

4. Hilos sueltos

Esta es una de las alteraciones mas evidentes en los bordados, sobre todo en las zonas de las cresterias y las
partes que chocan con los varales de los laterales.

La causa de la falta de fijacion era la pérdida de los hilos que los mantenian anclados a los rellenos o tejidos

y elementos de fondo. Ademds son zonas expuestas también a roces y enganches al ser las de mayor

volumen. A ello se une la fragilidad de la seda que posee un tipo de alteracién natural, haciéndose débil con
el tiempo y perdiendo parte de su consistencia.

49

Codigo:RXPMw889FFXLCQebW5qDPQajRcHLoq.
Permite la verificacion de la integridad de este documento electrénico en la direccion: https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma

FIRMADO POR

LOURDES FERNANDEZ GONZALEZ FECHA

07/03/2023

ID. FIRMA

RXPMw889FFXLCQebW5gDPQajRcHLog PAGINA

51/102




A

5. Suciedad

El polvo, las particulas y la polucion oxidan y degradan los tejidos. El polvo, debido a las particulas, provoca
la abrasidn de los tejidos, penetrando en las fibras, corroyéndolas y favoreciendo la atraccién de la humedad
y de los insectos.

Segun la manufactura de los tejidos y el tipo de tejeduria, éstos son mas o menos propensos a la creacién de
condiciones de riesgo de alteraciones. Los tejidos con una trama abierta son menos delicados que los de
trama cerrada, ya que estos ultimos recogen mas suciedad y mas contaminantes bioldgicos entre sus fibras.

La suciedad que se puede remover con aire esta compuesta principalmente por polvo que se adhiere al
tejido sélo por uniones electrostaticas. El polvo es una mezcla muy compleja de residuos de las células
muertas de la piel, fibras textiles, compuestos organicos, sales, cristales de silice y esporas microbianas.

La suciedad era generalizada en toda las obras correspondiendo fundamentalmente a una ligera
acumulacién de polvo, que conferia a la obra un cierto aspecto agrisado que impedia apreciar claramente

los matices dorados de los bordados, sobre todo en el caso de los hilos y elementos mas antiguos. Eran mas
llamativos los hilos nuevos que se dispusieron en la ultima intervencion o los dobles perfilados de
cordoncillos de los diferentes motivos, que los hilos de los elementos originales.

6. Depdsitos

La bambalina delantera presentaba en los bordados una serie de restos de aspecto blanquecino y de gran
dureza. Es posible que estos depésitos correspondan a algin tipo de material que se haya podido emplear
parala limpieza de esta parte del conjunto. En algunas zonas incluso ocultan los hilos metalicos. Otra
tipologia de depdsitos eran los correspondientes a una manchas de color blanquecino tanto en el terciopelo
como sobre el bordado.

7. Restos de adhesivos

Figuran restos de adhesivos en la fijacion de algunos de los bordados. Es el sistema empleado en aquellas
zonas en las que no se ha podido recurrir al sistema de costura. Figuran principalmente sobre las zonas de
motivos con hilos de hojillas la complicacién que supone la fijacidén de estos elementos.

También aparecen restos de adhesivos por el reverso, en las entretelas, como material de unién a la cara
interior o a algun elemento

8. Abrasion y quemaduras

Se ha detectado la presencia de alguna pequefia quemadura en una zona puntual de una de las bambalinas
laterales. Es posible que se deba a la caida puntual de cera caliente.

9. Oxidacion de elementos de anclaje

Las tachuelas que fijan el galdn que rodea a las coronas se encuentra oxidadas, pero esta situacién no afecta
especialmente a las fibras que rodean estos elementos.

10. Descosidos

Figuran algunos tramos de galdn suelto en la zona de las coronas, debido a que se han soltado o perdido las
tachuelas que lo fijaban.
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11. Alteracidn cromética

La luz es uno de los principales agentes de degradacion de las fibras. Todas las longitudes de onda de la luz
suministran la energia necesaria para activar las reacciones fotoquimicas que pueden llevar al deterioro.
Particularmente peligrosa es la radiacion ultravioleta, que rompe las cadenas moleculares. El dafio que

provoca es acumulativo e irreversible y se acelera en presencia de altas temperaturas, alto grado de

humedad y contaminacién ambiental.

Toda fuente de luz es dafiina para los textiles y todas las fibras organicas son propensas a un deterioro al
recibirla. A su vez la luz acelera el natural e irreversible proceso de envejecimiento de las fibras naturales. El
grado de deterioro ocasionado por la iluminacién sobre un objeto depende de tres factores: la cantidad de

luz, la duracidn de la exposicion y los componentes de la luz.

El dafio fotoquimico, ocasionado por la luz visible y ultravioleta, o térmico por infrarrojos, es irreversible y
acumulativo. Se manifiesta en forma de decoloracidn, desvanecimiento, desecamiento, rotura interna de las
fibras y finalmente se llega a su desintegracion. Entre las fibras naturales comunes, la seda es la que se

desintegra mas rapidamente por fotodegradacion.

Se evidencia una ligera alteracién cromatica muy sutil en los tintes de los tejidos e hilos de color empleados

en las bambalinas debido a que son piezas en uso y al tipo de exposicién a la luz de estas piezas.
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FiguraV.1

[ oepositos O] DESGASTE HILO DE ORO
ADHESIVO [ ROTURAHILO DE ORO

Bl vancHas [ PERDIDA HILO DE ORO

[l DEsGARROS [l ROTURA PUNTOS DEL BORDADO

[l OTRAS INTERVENCIONES [] PERDIDA ELEMENTOS DECORATIVOS

Alteraciones de las bambalinas delantera y trasera
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FiguraV.2

[0 oerositos O] DESGASTE HILO DE ORO

O AoHesivo [ ROTURAHILO DE ORO

. MANCHAS . PERDIDA HILO DE ORO

[l DEsGARROS [l ROTURA PUNTOS DEL BORDADO

[ OTRAS INTERVENGIONES [[] PERDIDA ELEMENTOS DECORATIVOS

Alteraciones de las bambalinas laterales
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FiguraV.3

[ oepositos O] pesGASTE HiLo DE 0RO

O AoHeEsivo [ ROTURAHILO DE ORO

Bl vancHas [ PERDIDA HILO DE ORO

[ oescArRROS [ ROTURAPUNTOS DEL BORDADO

[l otrAs INTERVENCIONES [[] PERDIDA ELEMENTOS DECORATIVOS

Alteraciones de las coronas
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Figura V.4

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado

Lagunas de hilos metélicos que dejan a la vista los materiales de relleno de los bordados. Oxidacién de los
bordes del terciopelo en contacto con las tachuelas
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Fondo grafico IAPH/Lourdes Ferndndez Gonzalez

Lagunas de hilos metélicos que dejan a la vista los materiales de relleno de los bordados
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Figura V.5
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Figura V.6

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzélez

Lagunas de hilos metélicos que dejan a la vista los materiales de relleno de los bordados e hilos sueltos
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Zonas de pérdidas de hilos del bordado y sueltos
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FiguraV.7

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Ferndndez Ruiz
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FiguraV.8

Hilos y elementos sueltos de los bordados y oxidacion de los bordes del terciopelo en contacto con las
tachuelas
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Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Depdsitos blanquecinos entre los hilos metalicos del bordado.
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Figura V.9

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Depdsitos blanquecinos entre los hilos metalicos del bordado (cal).
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Figura V.10

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Restos de adhesivo aplicado sobre los bordados
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FiguraV.11

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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FiguraV.12
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Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado

Restos de adhesivo aplicado sobre los bordados
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Zonas sueltas del galdn de la la corona y oxidacion de las tachuelas
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FiguraV.13

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez
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VI. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE ACTUACION

La metodologia de trabajo del IAPH parte de una primera etapa de conocimiento que incluye los estudios
necesarios para formular y establecer las operaciones correspondientes a la ejecucién del proyecto,
siguiendo los criterios establecidos por la legislacion vigente, aprobados y aceptados internacionalmente en
materia de conservacion y restauracion de Bienes Culturales.

Esta articulacion por fases requiere, desde sus inicios, el trabajo interdisciplinar de un equipo técnico, que
actle en todo momento de acuerdo a las necesidades y caracteristicas del bien.

Este procedimiento de intervencidn, se presenta como una oportunidad para aumentar el conocimiento de
las obras, a nivel histdrico, analitico, material y técnico, sin olvidar su estado de conservacion actual en que
se encuentran y las causas de alteracion que les afectan. Este conocimiento se adquiere a través de un
reconocimiento de las obras, ayudado por los medios técnicos y cientificos que constituyen la primera fase
de estudios.

Los criterios generales de actuacion estan basados en las necesidades que demanden la propias obras, que
a su vez condicionara los criterios especificos, segun su naturaleza y caracteristicas técnicas.

Estos criterios se basan en las directrices que marcan las cartas y textos internacionales en el ambito de la
conservacién y que son aceptadas por la comunidad cientifica.

Los criterios aplicados en esta intervencion han sido fundamentalmente conservativos, con la idea principal
de eliminar los depésitos superficiales y asi proceder a una exhaustiva limpieza de los hilos y elementos
metalicos de las diferentes bambalinas. La fijacion y reposicion de los materiales perdidos en los bordados
de estas piezas no se contemplan en la actuacién planteada por el laph, ya que las piezas pasan después al
taller de bordados de Jesus Rosado en Ecija para que se traten estos aspectos alli y se unan a las bambalinas
interiores.
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VIl. TRATAMIENTO/ACTUACION
1. MICROASPIRACION INICIAL ANVERSO/REVERSO DE LAS PIEZAS DEL CONJUNTO

Previamente a la limpieza fisicoquimica de los bordados se realizd un aspirado exhaustivo con una
aspiradora especifica de potencia regulable del anverso e interior de las piezas, necesitando hasta dieciséis
aspiraciones para eliminar al completo la suciedad superficial acumulada entre las fibras del terciopelo y los
hilos metalicos del bordado. Para ello se recurri6 a la ayuda de pinceles o brochas de pelo suave y de un
bastidor con tul en las zonas con riesgo de desprendimiento.

En la bambalina delantera se localizaron unos depdsitos que fueron retirados mediante el aspirado con
bomba de succién y un tipo de boquilla pequefia y precisa que permitia esta operacion.

2. HUMECTACION Y ELIMINACION DE DEFORMACIONES

Mediante la utilizando de vapor frio controlado se fue recuperando la hidratacién natural de las fibras
constitutivas tanto del tejido de base de terciopelo como de los hilos del bordado.

Al mismo tiempo que se realizaba la hidratacién de las fibras se fueron ordenando los hilos rotos y
deformados de los bordados, sujetandolos temporalmente con alfileres entomoldgicos para conseguir a
través del secado gradual devolverlos a su lugar.

3. LIMPIEZA QUIMICA DEL BORDADO

Con el objetivo de recuperar y mejorar el aspecto estético de los bordados y tras realizar las pruebas
oportunas de solubilidad, de forma controlada y mediante el disolvente seleccionado (agua
desmineralizada con alcohol en diferentes proporciones), se procedié con la limpieza quimica de los
bordados y elementos metalicos con la ayuda de hisopos de algodén.

De forma puntual se selecciond una mezcla de disolventes alternativa para la eliminacidn de los restos de
adhesivo industrial que presentaban algunas cartulinas de hojilla debido a una incorrecta intervencion
anterior.

4. LIMPIEZA MECANICA

A continuacidn, se efectud una segunda limpieza de los bordados mecanicamente con material espumado

de célula cerrada de caucho y la ayuda de un humidificador de vapor con regulador de temperatura,
aspirando posteriormente de forma exhaustiva la zona tratada garantizando la completa retirada de los

posibles restos de material.

De forma puntual se realiz6 una limpieza mecanica a punta de bisturi para ayudar en la eliminacién de los
restos de adhesivo y depdsitos puntuales blancos de origen desconocido encontrados adheridos sobre
algunos bordados.

En aquellos elementos decorativos como las lentejuelas, donde se requeria una limpieza mas intensa se
utilizé puntualmente lapiz-goma aspirando después los posibles restos de su uso.

Para la retirada de los depdsitos de Oxido de las tachuelas de las coronas también sen emplearon lapices
goma y posteriormente se realizd un aspirado en profundidad.

5. PREPARACION Y TINCION DE SOPORTES DE REFUERZO E HILOS
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Debido a la necesidad de llevar a cabo procesos puntuales de fijacion, se seleccionaron una serie hilos de
seda natural que fueron tefiidos segun las tonalidades idoneas con respecto a las zonas a tratar.

Se usaron los tintes sintéticos habituales empleados en conservacion textil seglin la naturaleza del material
a tefiir, garantizando la estabilidad y permanencia del color, siguiendo los pardmetros establecidos para la
utilizacion de éstos.

6. FIJACION DE ELEMENTOS SUELTOS EN PELIGRO DE PERDIDA

Este proceso se realizd en las zonas que presentan posibilidades de riesgo de pérdida de elementos
decorativos del bordado como las lentejuelas.

Para ello se utilizaron hilos de seda natural tefiidos adecuadamente y de diferentes grosores y colores.
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FiguraVil.1

Fondo grafico IAPH/Celia Marmol Delgado

Proceso de aspirado con proteccion de tul sobre los bordados
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Diferentes fases de aspirado
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Figura Vil.2

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez
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Figura VIL.3

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado

Proceso de aspirado de los residuos localizados sobre los bordados
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FiguraVil.4

Fondo gréfico IAPH/Lourdes Fernandez Gonzalez

Proceso de hidratacion de las fibras con humidificador

71

Codigo:RXPMw889FFXLCQebW5qDPQajRcHLoq.
Permite la verificacién de la integridad de este documento electrénico en la direccion: https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma

FIRMADO POR LOURDES FERNANDEZ GONZALEZ FECHA 07/03/2023

ID. FIRMA RXPMw889FFXLCQebW5gDPQajRcHLog PAGINA 73/102




Figura VIL.5

Fondo grafico IAPH/Celia Marmol Delgado

Proceso de limpieza con el empleo de hisopos de algoddn y el disolvente adecuado
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Figura VIl.6

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

Proceso de limpieza de los bordados de las bambalina delantera y trasera
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Figura VIL.7

Proceso de limpieza de los bordados de la zona central de la bambalina trasera
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Proceso de limpieza de los bordados de las bambalinas laterales
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Figura VI8

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Ferndndez Ruiz
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Proceso de limpieza de los bordados de las bambalinas laterales
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Figura VIL.9

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz
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Proceso de limpieza de los bordados

7

Figura VIl.10

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Proceso de limpieza de los bordados
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Figura VIl.11

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Proceso de limpieza de los bordados y eliminacidn de adhesivos
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Figura VIl.12

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Proceso de limpieza de los bordados y eliminacién de adhesivos
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Figura VIl.13

Fondo gréafico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Proceso de fijacion de elementos sueltos
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Figura VIl.14

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado

82

Codigo:RXPMw889FFXLCQebW5qDPQajRcHLoq.
Permite la verificacién de la integridad de este documento electrénico en la direccion: https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma

FIRMADO POR LOURDES FERNANDEZ GONZALEZ FECHA 07/03/2023

ID. FIRMA RXPMw889FFXLCQebW5gDPQajRcHLog PAGINA 84/102




Proceso de limpieza de los bordados en las coronas
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Figura VIl.16

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Detalles finales del bordado antes y después de la intervencion

84

Figura VII.17

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado

Codigo:RXPMw889FFXLCQebW5qDPQajRcHLoq.

Permite la verificacion de la integridad de este documento electrénico en la direccion: https://ws050.juntadeandalucia.es/verificarFirma

FIRMADO POR

LOURDES FERNANDEZ GONZALEZ

FECHA

07/03/2023

ID. FIRMA

RXPMw889FFXLCQebW5gDPQajRcHLog

PAGINA

86/102




Detalles finales del bordados antes y después de la intervencion
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Figura VIl.18

Fondo gréfico IAPH/Celia Marmol Delgado
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Figura VIl.19

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Ferndndez Ruiz

Fondo grafico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Proceso de limpieza y estado final
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Figura VI.20

Fondo grafico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid

Estado final de las coronas
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Estado final bambalina delantera
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Figura Vil.21

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Ferndndez Ruiz

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid
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Estado final bambalina trasera
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Figura VIl.22

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

Fondo grafico IAPH/José Manuel Santos Madrid
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Estado final bambalina lateral
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Figura VI.23

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid
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Estado final bambalina lateral
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Figura VIl.24

Fondo gréfico IAPH/Eugenio Fernandez Ruiz

Fondo gréfico IAPH/José Manuel Santos Madrid
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VIIl. EVALUACION DE RESULTADOS

En lineas generales, los procesos llevados a cabo para conseguir las metas propuestas en la intervencién han
dado un resultado satisfactorio. Para su desarrollo, se han aplicado los métodos mas adecuados para

respetar la autenticidad de las bambalinas y devolver el aspecto original a los bordados. Destacar el éptimo
resultado obtenido en relacién a la limpieza de los bordados que ha permitido que elementos originales y

nuevos, queden perfectamente unificados.
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EQUIPO TECNICO

Coordinacion general:

José Luis Gomez Villa. Jefe del Centro de Apoyo a la Administracion Pablica en Politicas Tutelares. Jefe del

Centro de Intervencién por adscripcion. IAPH.

Coordinacion técnica:

Araceli Montero Moreno. Jefa del Area de Tratamiento de Bienes Muebles. Centro de Intervencién. IAPH.
Maria del Mar Gonzalez Gonzalez. Jefa del Departamento de Talleres de conservacion y restauracion. Centro

de Intervencion. IAPH.

Reyes Ojeda Calvo. Jefa del Departamento de Estudios Histdricos y arqueolégicos. Centro de Intervencion.

IAPH.

Coordinacion de la intervencion:

Lourdes Ferndndez Gonzalez. Técnica en restauracién y conservacién del Patrimonio Histérico. Area de

Tratamiento. Centro de Intervencion. IAPH.

Conservacion restauracion:
Celia Marmol Delgado. Conservadora - restauradora del Patrimonio Histérico.

Estudio histodrico:

Sarai Herrera Pérez. Técnica de estudios histérico-artisticos. Departamento de Estudios Histdricos y

arqueoldgicos. Centro de Intervencidn. IAPH.

Conservacion Preventiva:

Maria Lépez Rey. Técnica en Conservacién Preventiva. Centro de Intervencién. Area de Tratamiento. IAPH.

Estudio Fotografico:

Eugenio Fernandez Ruiz. Técnico responsable de Técnicas de Examen por Imagen. Laboratorio de Medios

Fisicos de Examen. Centro de Intervencion. IAPH.

José Manuel Santos Madrid. Técnico en fotografia aplicada a la intervencion en el Patrimonio Histérico.

Laboratorio de Medios Fisicos de Examen. Centro de Intervencion. IAPH.

Sevilla, marzo de 2023
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Anexos
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I. PROGRAMA DE CONSERVACION PREVENTIVA Y MANTENIMIENTO
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Consejeria de Turismo, Culturay Deporte

Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico

Junta de Andalucia

|APH | servicios

Programa de conservacion preventiva y
mantenimiento

Bambalinas del Palio de la Virgen de la Amargura.
Hermandad de Jesus Nazareno. Huelva

Bordados: Juan Manuel Rodriguez Ojeda y Taller de Fernandez Enriquez. 1927/1993.

Febrero 2023
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Después de cada intervencién sobre un bien cultural se deben establecer unas pautas de conservacion
preventiva y mantenimiento que garanticen su preservacion a largo plazo.

-Condiciones ambientales
Los materiales textiles son muy sensibles a las condiciones ambientales en las que se conservan.

Es necesario mantener unos niveles de temperatura y humedad relativa estables, evitando cambios bruscos, ya

que pueden provocar graves alteraciones, en muchos casos irreversibles. Es muy importante conocer las
condiciones ambientales mas frecuentes en las instalaciones, y aunque estos no sean los estandares
recomendados, se pueden mantener, siempre y cuando sean estables y sean controladas y evaluadas.
Normalmente se establece una temperatura ideal entre los 18°Cy los 21°C, y entre 45% y 60% de humedad

relativa.

La fotodegradacion es un dafio provocado por las radiaciones IRy UV presentes en la luz. Es un dafio irreversible
y acumulativo, asi una luz de 500 lux durante 5 horas, es igual de dafiina que una luz de 10 lux durante 50 horas.

Para minimizar los efectos nocivos de las radiaciones luminicas se debe mantener unos niveles de luz lo més
bajos posible, e incluso, cuando sea posible, mantenerlos en oscuridad total.

Se recomienda el empleo de iluminacién LED, y evitar la luz natural, aunque en caso de que se emplee, se deben
aplicar materiales y mecanismos que reduzcan los efectos de las luminarias como filtros, cortinas, etc.

-Manipulacion

Las piezas textiles deben manipularse con sumo cuidado, lo mejor es vestir bata y quitarse aquellos accesorios
que puedan dafar los objetos como anillos, y pulseras, y todos aquellos complementos que puedan
engancharse.

Es importante evitar el contacto directo de los dedos sobre las obras, ya que la grasa de las manos y el sudor
pueden dejar marcas. Para ello, se deben utilizar guantes de algodén, latex (sin polvo de talco en el interior),
nitrilo o vinilo.

Nunca se cogera una pieza con una sola mano, por una esquina o cualquier parte de la misma que sobresalga.

La mejor forma de manipular tejidos es mediante la utilizacion de soportes rigidos, a modo de bandeja, ya que
asi se impide la manipulacion directa sobre la pieza.

-Uso
Los tejidos litlrgicos deben buscar un equilibrio entre la conservacién y su uso.

Las salidas procesionales son unos de los momentos donde los bienes culturales pueden sufrir mas dafios, por
eso se tomaran unas medidas que minimicen los riesgos.

Las bambalinas tiene su propio sistema de montaje, que debe respetarse, sin forzarlo ni sobrecargarlo. Ademas,
para garantizar la seguridad de las piezas, se debe comprobar los elementos de sujecion al palio. Asi mismo, se
tendran preparadas unas cubiertas impermeables en caso de lluvia.
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-Transporte

Tanto en los movimientos internos como en los externos, las bambalinas se trasladaran en posicién
horizontal, extendidas, sin pliegues ni dobleces que dafien los bordados y el tejido de terciopelo.

Los movimientos internos dentro de la iglesia deben hacerse sobre un soporte rigido. Por sencillo que pueda
parecer, todo movimiento implica un riesgo de deterioro por lo que se estudiard el itinerario a seguir,
despejando el camino a recorrer y preparando de antemano el espacio de recepcién.

Para los movimientos fuera de la iglesia se recomienda el uso de una caja rigida que proteja las obras frente
a manipulaciones incorrectas, impactos, vibraciones, cambios bruscos de humedad y temperatura, ataques
de insectos/microorganismos, fuego y luz. Preferiblemente, todas las piezas del conjunto viajaran juntas,
para evitar la pérdida o dispersion de alguna pieza.

La caja sera de contrachapado de madera con refuerzos de listones de madera. El interior de la caja se
aislard con espumas de polietileno, estas espumas actian como aislante manteniendo las condiciones
ambientales requeridas para la conservacion de las obras y amortiguando los posibles cambios que haya.

En caso de no poder emplear espumas de polietileno, se pueden emplear espumas de poliestireno extruido,
siempre que se emplee con un material barrera, y que nunca este en contacto directo con la pieza. La caja
debe ir bien ajustaday sellada garantizando la estanqueidad. Siempre se cerrara con tornillos, y nunca se
emplearan clavos para evitar las vibraciones producidas al clavarlos.

Para facilitar la manipulacidn de la caja, ésta dispondra de asas para levantarla, y zapatas para aislarla del
suelo.

Siempre que sea posible, la caja debe ir acompafiada de un correo (persona responsable de la seguridad de
la obra).

El embalaje se realizara como un minimo de 24 horas antes de su traslado, y se esperaran otras 24 horas en
el destino para garantizar la aclimatacion de la obra a las nuevas condiciones ambientales.

El espacio en el que se embale y desembalen las obras debe ser lo suficientemente grande para
manipularlas con garantias, evitando posibles golpes y estar bien acondicionado (iluminacién, humedad y
temperatura adecuada, ventilacion, limpieza, etc.).

Para garantizar la seguridad de las piezas se recomienda la contratacion de una empresa especializada en el
transporte de obras de arte.

-Almacenaje
Es imprescindible que el espacio destinado al almacenaje de los textiles esté bien ventilado.

En los almacenes debe evitarse la generacion de polvo y de suciedad en general, manteniendo la zona lo
mas limpia posible; para ello se utilizaran aspiradores y mopas y bayetas electrostaticas, tanto en el suelo
como en el mobiliario, ya que el uso de agua o de ciertos productos de limpieza podrian dafiar las piezas.

El mobiliario serd metalico, preferentemente de aluminio anodizado o acero inoxidable, ya que la madera
desprende compuestos organicos volatiles que aceleran la degradacién de los materiales organicos como
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los tejidos, ademas de ser un material sensible a los ataques bioldgicos.

El mejor es el mobiliario cerrado que evita la acumulacién de polvo, pero al mismo tiempo tiene debe

permitir la ventilacién; favoreciendo la circulacién de aire, para impedir que se cree en el interior

microclimas y problemas de condensacién de humedad.

Todos los materiales que estén en contacto con los tejidos deben ser materiales quimicamente estables
como los tejidos de algoddn descrudado, o papel de seda libre de acido, evitando el uso de plasticos ya que

son electrostaticos y atraen el polvo y tienden a adherirse a los tejidos.

La forma mas segura de almacenar este conjunto es en plano horizontal, sin apilarse unas piezas sobre otras,

ya que es la forma en que mejor se reparte el peso de cada pieza.

Todas las piezas seran introducidas en un armario o cajonera cerrado, cubiertas por un tejido de algoddn
descrudado o papel de seda libre de acido para evitar el polvo y la suciedad, y para facilitar la estabilidad

climatica las piezas.

-Exposicion

La exposicion de bienes culturales siempre supone un riesgo, por lo que es preciso encontrar un equilibrio

que permita el disfrute de las obras con el menor deterioro posible. Para ello, las exposiciones deben

planificarse con detalle para evitar los riesgos, y minimizar aquellos que no puedan evitarse.

Es recomendable contratar a profesionales de la conservacidn-restauracion para el disefio y montaje de la

exposicion.

Si se exponen las piezas del conjunto, se deben emplear vitrinas para garantizar unas condiciones climaticas

correctas y evitar la entrada de polvo y suciedad. Los valores luminicos deben ser lo mas bajo posible,

evitando la luz natural y sus radiaciones dafiinas.

Las piezas pueden exponerse en vertical, utilizando su sistema de montaje al palio, para respetar su lecturay

singularidad de este tipo de textiles.

Dada la fragilidad de los textiles se recomienda alternar los tiempos de exposicidn con los tiempo de

almacenaje.

-Mantenimiento

Para garantizar la conservaciéon a largo plazo de las piezas, se deben establecer unas pautas de

mantenimiento, consistentes en el control periddico de los tejidos para detectar posibles cambios y

deterioros.

Ademas, se recomienda establecer unas rutinas para la ventilacion de los almacenes, abriendo armarios y

cajones.

Las bambalinas son tejidos procesionales en las que las dos caras estan bordadas, por lo que
periddicamente, se rotaran las caras que apoyan durante el almacenaje horizontal, para evitar que una cara

sufra mas que la otra.
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También es recomendable la limpieza superficial de los tejidos, especialmente después de haber sido

usados en una procesion. Esta tarea debera desempefiarla un profesional de la conservacién-restauracion.

Por ultimo, se debe instalar un sistema de control de plagas para evitar el biodeterioro provocado por
insectos y microorganismos que debe inspeccionarse de forma regular.
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